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«Äî÷ü ïàðòèè» êàê îáðàçåö ñîâðåìåííîé
êèòàéñêîé èñòîðèêî-ãåðîè÷åñêîé îïåðû

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся важ ная веха в ис то рии ки тай ско го му -
зы каль но го те ат ра – опе ра «Дочь пар тии», осно ван ная на син те зе за пад ной ака -
де ми чес кой фор мы, ки тай ско го фо лькло ра и тра ди ци он ной му зы каль ной дра -
мы – «си цюй». Анализируется про цесс пе ре осмыс ле ния ис то ри ко-ге ро и чес кой
темы не с точ ки зре ния иде о ло ги чес кой пла кат нос ти, ха рак тер ной для ис ку сства 
пе ри о да «куль тур ной ре во лю ции», а в при зме пси хо ло ги чес кой глу би ны ве ду ще -
го об ра за при со хра не нии опо ры на тра ди ци он ную ки тай скую эс те ти ку.
Актуальность ис сле до ва ния об услов ле на не об хо ди мос тью глу бо ко го ана ли за
пу тей раз ви тия опер но го ис ку сства Ки тая в усло ви ях гло ба ли за ции. Акцент сде -
лан на из уче нии ки тай ско го опы та ин тег ра ции за пад ных тра ди ций в со бствен ную 
му зы каль ную куль ту ру при со хра не нии сво ей на ци о наль ной иден тич нос ти. На -
уч ная но виз на ис сле до ва ния со сто ит в глу бо ком осмыс ле нии опе ры «Дочь пар -
тии» как слож ной му зы каль но-сце ни чес кой фор мы, по стро ен ной на орга нич ном
со е ди не нии на ци о наль ных му зы каль ных тра ди ций Под не бес ной и ев ро пей ско го
ака де ми чес ко го оперного искусства.

Клю че вые сло ва: «Дочь пар тии», ис то ри ко-ге ро и чес кая опе ра, син тез тра -
ди ций, бань цян ти, Ки тай.

ро цесс раз ви тия опер но го жан ра в Ки тай ской На род ной Рес пуб -
ли ке в по след нее де ся ти ле тие XX века вы сту па ет од ним из мас -
штаб ных и ув ле ка тель ных экс пе ри мен тов в ис то рии ми ро во го
му зы каль но го ис кус ст ва. На про тя же нии ряда де ся ти ле тий ки -
тай ские ком по зи то ры стре ми лись ор га нич но со еди нить два со -

вер шен но раз ных му зы каль но-сце ни че ских мира – за пад ный и вос точ ный. На
ос но ве это го син те за как са мо стоя тель ный жанр сфор ми ро ва лась со вре мен ная
ки тай ская опе ра. Она яви лась уни каль ным куль тур ным фе но ме ном, в ко то ром
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от ра зи лись ве ду щие тен ден ции как му зы каль ной, так и со ци аль но-по ли ти че -
ской жизни Китая.

Яр ким при ме ром ука зан но го куль тур но го син те за вы сту па ет опе ра «Дочь
пар тии», соз дан ная в 1991 году по за ка зу го су дар ст ва. Про из ве де ние яви лось
со вме ст ной ра бо той из вест ных ком по зи то ров. В твор че ский кол лек тив во шли:
Ван Цуц зе, Чжан Чжу оя, Инь Цин, Цзи Чэн, Фан Тянь син, Ван Си рен. Соз да ние
опе ры было при уро че но к гран ди оз но му празд но ва нию 70-ле тия со дня об ра зо -
ва ния Ком му ни сти че ской пар тии Ки тая. Сле ду ет под черк нуть, что опе ра смог ла
пе ре рас ти рам ки «офи ци оз но го» про из ве де ния и стала подлинным символом
расцвета национальной оперной школы Китая на современном этапе.

Це лью ста тьи яв ля ет ся вы яв ле ние ху до же ст вен но-сти ле вых и жан ро вых
осо бен но стей про из ве де ния «Дочь пар тии» как яр ко го об раз ца ис то ри ко-ге рои -
че ской опе ры Ки тая, ин тег ри рую щей ев ро пей скую ака де ми че скую форму и
национальные певческие традиции.

Объ ек том ис сле до ва ния вы сту па ет фе но мен со вре мен ной ки тай ской ис то -
ри ко-ге рои че ской опе ры на при ме ре про из ве де ния «Дочь партии».

Ак ту аль ность темы на стоя ще го ис сле до ва ния оп ре де ле на не об хо ди мо стью
глу бо ко го ос мыс ле ния про цес сов ин те гра ции за пад но го ака де ми че ско го во -
каль но го опы та в тра ди ци он ную му зы каль ную куль ту ру Ки тая, что не раз ру ши ло
ее на цио наль ную иден тич ность, а, на обо рот, обо га ти ло ее, породив новые
жизнеспособные виды оперного искусства.

На уч ная но виз на на стоя ще го ис сле до ва ния со сто ит в глу бо ком ос мыс ле нии
опе ры «Дочь пар тии» как слож ной му зы каль но-сце ни че ской фор мы, по стро ен -
ной на ор га нич ном со еди не нии на цио наль ных му зы каль ных тра ди ций Под не -
бес ной и ев ро пей ско го академического оперного искусства.

В ходе ра бо ты был при ме нен ряд ос нов ных ис сле до ва тель ских ме то дов. Му -
зы каль но-ана ли ти че ский ме тод по зво лил вы пол нить под роб ный ана лиз ком по -
зи ции со чи не ния, его лейт мо тив ной сис те мы, изу чить со от но ше ние во каль ных
партий и инструментального сопровождения.

С по мо щью ме то да срав ни тель но го ана ли за опе ра «Дочь пар тии» была со -
пос тав ле на с за пад ной ака де ми че ской и «пе кин ской» (тра ди ци он ной му зы каль -
ной дра мой Под не бес ной) опе рой с це лью об на ру же ния эле мен тов пре ем ст вен -
но сти и но ва тор ст ва.

Гер ме нев ти че ский ме тод дал воз мож ность глу бо ко ин тер пре ти ро вать смы -
сло вое со дер жа ние опе ры и рас крыть ее сим во ли че ское значение.

Бла го да ря ти по ло ги че ско му ме то ду была обос но ва на при над леж ность опе -
ры «Дочь пар тии» к жан ру «синь гэц зюй» («но вой опе ры») и вы яв ле ны ее
характерные черты.
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Ис то ри ко-био гра фи че ский ме тод по зво лил ис сле до вать твор че скую био -
гра фию ком по зи то ров, соз дав ших опе ру, и осо бен но сти ис то ри че ско го пе рио да, 
в ко то рый было на пи са но про из ве де ние, с це лью глубокого понимания
авторского замысла.

Фе но мен «но вой ки тай ской опе ры», к ко то ро му от но сит ся «Дочь пар тии»,
дос та точ но хо ро шо про ана ли зи ро ван уче ны ми. При на пи са нии ста тьи был ис -
поль зо ван ком плекс ак ту аль ных на уч ных тру дов: ста тьи в ре цен зи руе мых жур -
на лах, кан ди дат ские дис сер та ции, по свя щен ные дан но му фе но ме ну. Про ана ли -
зи ро ва ны ра бо ты, по свя щен ные, в це лом, «но вой ки тай ской опе ре», сле дую щих
ав то ров – Ван Ю., Сунь Лу, Цзун Ч, Чжан Лич жэнь, Чэнь Ин [2, 4-7]. Ван Ю. рас -
смат ри ва ет ки тай скую ака де ми че скую опе ру XX-XXI ве ков с точ ки зре ния жан ро -
вой ти по ло гии [2]. Cунь Лу раз би ра ет ки тай скую на род ную опе ру в кон тек сте ее
ста нов ле ния и раз ви тия [4]. Цзун Ч ана ли зи ру ет тра ди ции и ин но ва ции в опер -
ном ис кус ст ве Под не бес ной XX-XXI ве ков [5]. Чжан Лич жэнь ана ли зи ру ет ис то -
ки воз ник но ве ния со вре мен ной ки тай ской опе ры и об ду мы ва ет перспективы ее
развития [6]. Чэнь И рассматривает китайское оперное искусство XX-начала XXI
веков в рамках освоения европейского опыта [7].

В ходе на пи са ния ста тьи про ана ли зи ро ван так же ряд ра бот ис сле до ва те лей
(Ван М., Е Цзяху эй, Ян Ян [1, 3, 8]), ко то рые ка са ют ся опе ры «Дочь пар тии» и
рас смат ри ва ют ее от дель ные ас пек ты. Так, Ван М. ана ли зи ру ет во ен ную те ма -
ти ку в ки тай ской опе ре кон ца XX века на при ме ре про из ве де ния «Дочь пар тии»
[1]. Ян Ян раз би ра ет жен ские об ра зы в со вре мен ной ки тай ской опе ре с точ ки
зре ния син те за во каль но го ис кус ст ва и ак тер ско го мас тер ст ва на при ме ре не -
сколь ких по ста но вок, в том чис ле «Дочь пар тии» [8]. Е Цзяху эй ана ли зи ру ет
опе ру «Дочь пар тии» и фраг мен тар но ка са ет ся ас пек тов ин те гра ции ев ро пей -
ских и на цио наль ных тра ди ций в ука зан ном про из ве де нии [3]. Сле ду ет от ме -
тить, что на уч ная но виз на дан ной ста тьи со сто ит в бо лее глу бо ком ком плекс ном
под хо де в рас смот ре нии сим био за на цио наль ных тра ди ций Под не бес ной и со -
вре мен ных за пад ных ком по зи ци он ных прие мов, на шед ше го яр кое во пло ще ние
в опе ре «Дочь пар тии».

Что бы в пол ной мере по нять ху до же ст вен но-фор маль ную со дер жа тель -
но-смы сло вую кон цеп ции ис то ри ко-ге рои че ской опе ры «Дочь пар тии», нуж но
об ра тить ся к ис то кам по яв ле ния жан ра ки тай ской на цио наль ной опе ры. Путь ее
ста нов ле ния и раз ви тия был очень не про стым. Как от ме ча ет ис сле до ва тель
Чэнь Ин, фор ми ро ва ние жан ра в его со вре мен ном ака де ми че ском виде про шло
че рез не сколь ко зна чи мых эта пов, ка ж дый из ко то рых внес боль шой вклад в
под го тов ку фундамента, явившегося основой для создания оперы «Дочь
партии» [7, с. 3].
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В са мом на ча ле XX сто ле тия и до 1930-х го дов был пе ри од проб но го, уче ни -
че ско го ко пи ро ва ния прие мов за пад ной ака де ми че ской во каль ной му зы ки, ко -
то рая про ни ка ла в Ки тай лишь фраг мен тар но, глав ным об ра зом, че рез дет ские
опе ры, школь ные пес ни. Боль шую роль в зна ком ст ве с за пад ным опер ным на -
сле ди ем в это вре мя сыг ра ла рус ская куль ту ра. Эмиг ран ты из Рос сии, по се лив -
шие ся в круп ных го ро дах Под не бес ной – Шан хае и Хар би не – за ло жи ли базу ки -
тай ско го про фес сио наль но го во каль но го об ра зо ва ния. Кро ме того, они мно гое
сде ла ли для фор ми ро ва ния и эво лю ции «но вой опе ры» («синь гэц зюй») в Ки тае.
Не ко то рые ис сле до ва те ли, на при мер Чэнь Ин, называют данный феномен
«гэцзюй» (это более общее, обозначающее «песенный спектакль») [7, с. 5].

С 1930-х по 1970-е годы за пад но ев ро пей ские му зы каль но-те ат раль ные
тра ди ции про дол жа ли вне дрять ся в опер ную прак ти ку Под не бес ной, все бо лее
на пол ня ясь на цио наль ным со дер жа ни ем. Од на ко уси ле ние же ст кой идео ло ги -
че ской про па ган ды, дос тиг шей сво его апо гея в пе ри од «куль тур ной ре во лю ции»
– с 1966 по 1976 годы, не по зво ля ло ки тай ско му опер но му ис кус ст ву раз ви -
вать ся сво бод но, ог ра ни чи ва ло его. В это вре мя по яв ля ет ся мно же ст во по ста но -
вок, со дер жа щих су гу бо про па ган ди ст ские идеи («Ле ген да о крас ном фо на ре»,
«Взя тие Тиг ро вой горы», «На па де ние на полк Бе ло го ти гра», «В до ках» и др.), ко -
то рые пред став ля ли со бой раз ре шен ные пра ви тель ст вом об раз цы ис то ри ко-ре -
во лю ци он ной опе ры.

Но вая, све жая струя в раз ви тие «синь гэц зюй» была вне се на уже по сле за -
вер ше ния «куль тур ной ре во лю ции» – с на ча лом пе рио да «ре форм и от кры то -
сти». В это вре мя опер ное ис кус ст во Ки тая на ча ло свою ин тен сив ную, сво бод -
ную и пло до твор ную эво лю цию. Ис сле до ва те лем Чэнь Ин ука за но, что по сле
1980 года ки тай ская опе ра пе ре шла на этап ак тив но го по гло ще ния за пад но го
опы та и фор ми ро ва ния пол но цен но го на цио наль но го сти ля, по стро ен но го на ор -
га нич ном син те зе ев ро пей ской ака де ми че ской фор мы и ки тай ской спе ци фи ки
(ин то на ци он ные и ла до вые осо бен но сти, во каль ная ма не ра, сим во ли ко-фи ло -
соф ское со дер жа ние) [7, с. 27]. Опера «Дочь партии» стала одной из вершин
достижений китайских композиторов конца XX столетия в этом направлении.

Ис сле до ва тель Е Цзяху эй от ме ча ет, что дан ное про из ве де ние не обык но вен -
но вир ту оз но ин тег ри ру ет в себе прие мы за пад но го ака де миз ма и бо га тые ты ся -
че лет ние на цио наль ные тра ди ции Под не бес ной, и это от ра жа ет ся на лю бом
уров не: во каль ном, сю жет но-дра ма тур ги че ском,  ор ке ст ро вом, те ат раль но-по -
ста но воч ном: «… жанр, счи таю щий ся выс шей фор мой все объ ем лю ще го те ат -
раль но го ис кус ст ва, в Ки тае сфор ми ро вал ся бла го да ря ин те гра ции эле мен тов
раз лич ных на цио наль ных куль тур, в чис ле ко то рых – син тез прин ци пов во каль -
но го зву ко из вле че ния belcanto и тех но ло гии ис пол не ния, свой ст вен ные тра ди -
ци он но му пев че ско му искусству. Китайская опера – жанр, порожденный
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взаимодействием восточной и западной музыкальных культур XX века» [3, с.
138].

Сю жет опе ры «Дочь пар тии» – ис то ри че ский. Он опи ра ет ся на од но имен ную
ки но кар ти ну, сня тую в 1960-х го дах Линь Ну ном. Ав то ром либ рет то вы сту пил
Янь Су. Он пе ре ра бо тал сце на рий для либ рет то на ос но ве од но имен но го ро ма на
Юн Чжа на и филь ма Линь Ну на [3, с. 140]. Дей ст вие про ис хо дит в 1935 году – в
эпо ху наи бо лее аг рес сив но го «бе ло го тер ро ра» в про вин ции Цзян си, в го рах Дуц -
зю ань. Сю жет ная ли ния раз во ра чи ва ет ся во круг судь бы де вуш ки-ком му ни ст ки
Тянь Юй мэй. Она – при мер не по ко ле би мой стой ко сти и ге ро из ма. По сле от сту п -
ле ния сил Крас ной ар мии Тянь Юй мэй воз глав ля ет под поль ное со про тив ле ние в 
род ном крае. Став жерт вой под ло го пре да тель ст ва со сто ро ны пе ре беж чи ка Ма
Цзяху эя, она по па да ет в плен к вра гам из пар тии «го минь дан» (кон сер ва тив ная,
на цио на ли сти че ская пар тия Ки тай ской Рес пуб ли ки). В пле ну де вуш ка от ка зы -
ва ет ся вы дать сво их то ва ри щей и пре дать соб ст вен ные убе ж де ния. В ре зуль та -
те де вуш ка бес страш но идет на казнь. Она при но сит соб ст вен ную жизнь в жерт -
ву ради ком му ни сти че ских идеа лов и свет ло го бу ду ще го сво его на ро да. Суть
судь бы Юй мэй за клю ча ет ся в тра ги че ском, но од но вре мен но вдох нов ляю щем
му че ни че ст ве.

Из-за того, что дан ное про из ве де ние от но сит ся к ре во лю ци он ной те ма ти ке,
мо жет по ка зать ся, что оно вос хо дит к опе рам пе рио да «куль тур ной ре во лю ции».
Од на ко это по ста нов ка аб со лют но ино го пла на. В ре во лю ци он ных во каль ных
про из ве де ни ях пе рио да «куль тур ной ре во лю ции» пер со на жи пред став ля лись
схе ма тич но, без пси хо ло ги че ских «про ри со вок». Они вы сту па ли, в пер вую оче -
редь, ру по ра ми идей, а не жи вы ми людь ми с их слож ным внут рен ним ми ром,
мыс ля ми и чув ст ва ми. Порт рет же Тянь Юй мэй – это под лин но реа ли стич ный
об раз, по ра жаю щий пси хо ло ги че ской глу би ной. По сло вам ис сле до ва те ля Ян
Яна, «она не идеа ли зи ро ван ный ре во лю цио нер, а про стая жен щи на из на ро да,
ко то рая пе ре жи ва ет по те рю, страх и со мне ния, но в кри ти че ские мо мен ты на хо -
дит в себе силы для борь бы и са мо по жерт во ва ния» [8, с. 66]. Тянь Юй мэй при -
хо дит ся мно гое пе ре жи вать: ут ра ту близ ких лю дей, муки со мне ния, бо язнь
смер ти. Под виг, ко то рый она со вер ша ет в фи на ле опе ры, это не ка кой-то ге рои -
зи ро ван ный по сту пок, за пе чат лен ный на идео ло ги че ских пла ка тах, а соз на тель -
ный вы бор че ло ве ка, глу бо ко лю бя ще го свою ро ди ну и на род. Та ким об ра зом,
об раз Тянь Юй мэй, как и ряда дру гих ге ро инь жан ра ге рои ко-ре во лю ци он ной
опе ры это го вре ме ни, «де мон ст ри ру ют от ход от пла кат ной ге рои ки к соз да нию
бо лее глу бо ких, пси хо ло ги че ски дос то вер ных и мно го гран ных жен ских ха рак те -
ров» [8, с. 69].

Ком по зи ция опе ры со сто ит из шес ти кар тин. Ав то ры вир ту оз но вы страи ва -
ют под го тов ку куль ми на ции. Дей ст вие раз ви ва ет ся по трем сю жет ным ли ни ям:
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ге рои ко-по ли ти че ской, нрав ст вен но-пси хо ло ги че ской и ли ри ко-эмо цио наль -
ной. Пер вая ли ния де мон ст ри ру ет ис то ри че ское про ти во стоя ние сил Го минь да -
на и ком му ни сти че ско го под по лья. Она под чер ки ва ет идео ло ги че скую стой -
кость Тянь Юй мэй в ус ло ви ях бе ло го тер ро ра. Вто рая ли ния де ла ет ак цент на
теме вер но сти и пре да тель ст ва. В ней об на жа ет ся ост рый кон фликт ме ж ду му -
же ст вом и са мо по жерт во ва ни ем Тянь Юй мэй и ма ло ду ши ем и под ло стью пе ре -
беж чи ка Ма Цзяху эя. Тре тья ли ния рас кры ва ет от но ше ния глав ной ге рои ни с ее
ма лень кой до че рью. С од ной сто ро ны, здесь пред став ля ет ся глу би на лич ной
тра ге дии ма те ри, а, с дру гой, во пло ща ет ся сим вол пре ем ст вен но сти ре во лю ци -
он ных идеа лов и не раз рыв ной свя зи ме ж ду по ко ле ния ми. Дра ма тизм и на пря -
же ние рас тут по этап но и про ду ман но – от эпи зо да к эпи зо ду. Дра ма тур гия вклю -
ча ет в себя не сколь ко наи бо лее яр ких в эмо цио наль ном пла не мо мен тов: тя же -
лый арест, ис пол нен ный тра ге дии (дей ст вие I), чу дес ное спа се ние де вуш ки сек -
ре та рем пар тий ной ячей ки и на де ж да на бла го по луч ный ис ход (дей ст вие II),
слож ные пси хо ло ги че ские диа ло ги-«игры» Тянь Юй мэй с пре да те лем Ма
Цзяхуэ ем (дей ст вие IV). В дан ные дра ма ти че ские эпи зо ды активно вводятся
фольклорные мотивы. Однако композиторы применяют их не как декоративные
элементы для придания экзотичности и колорита композиционной структуре, а
как способ выражения психологических состояний и глубоких эмоциональных
переживаний персонажей [1, с. 51].

В му зы каль ном язы ке опе ры «Дочь пар тии» диа лог куль тур За па да и Вос то ка 
про явил себя очень ярко. В нем эле мен ты ев ро пей ско го ор ке ст ро во го сим фо -
низ ма, гар мо нии с ро ман ти че ской на прав лен но стью, слож ные хо ро вые пар тии
вы сту пи ли ос но вой, ко то рую ком по зи то ры на пол ни ли ню ан са ми ки тай ско го ме -
ло са. Кро ме того, они мас тер ски вне дри ли в об ще ев ро пей скую струк ту ру про из -
ве де ния сти ли сти че ские осо бен но сти во каль ной му зы ки про вин ции Шэнь си и
ин то на ци он ные мо ти вы эт ни че ских групп, про жи ваю щих в ре гио не Цзян си. В
интеграции всех этих приемов композиторам удалось достичь подлинной
художественной целостности.

Зна чи мым ху до же ст вен но-вы ра зи тель ным сред ст вом в опе ре вы сту пи ла
сис те ма «бань цян ти», ко то рая была за им ст во ва на из тра ди ци он но го ки тай ско го
те ат ра – му зы каль ной дра мы под на зва ни ем «си цюй». Она ос но вы ва ет ся на
слож ном прин ци пе раз ви тия ме ло дии и со че та ет в себе ин то на ци он ные на пе вы
(«цян дяо») и спе ци фи че ские мет ро рит ми че ские мо де ли («бань ши»). В сис те ме
«бань цян ти» ос нов ная ме ло дия тон ко варь и ру ет ся с по мо щью не зна чи тель но го
из ме не ния ла до вой струк ту ры, тем па, рит ма. В опе ре «Дочь пар тии» ком по зи то -
рам уда ет ся ин тег ри ро вать ес те ст вен ную гиб кость ки тай ской речи в ака де ми че -
скую ев ро пей скую опер ную фор му.
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Яр ким при ме ром пре тво ре ния кон цеп ции «бань цян ти» в опе ре вы сту па ет
раз вер ну тый мо но лог глав ной ге рои ни – Тянь Юй мэй «Бес край няя вес на на пол -
нит род ной край» в шес той кар ти не. Ком по зи то ры опе ры вы страи ва ют дра ма -
тур гию арии, ис поль зуя прин ци пы кон тра ста в по сле до ва тель ной сме не мет ро -
рит ми че ских мо де лей «бань ши». Сна ча ла зву чит им про ви за ци он ное всту п ле -
ние в сти ли сти ке «сань бань» (сво бод ный, не ре гу ляр ный ритм в на род ной ки тай -
ской му зы ке). Он во пло ща ет тра ги че ское ду шев ное со стоя ние и од но вре мен но
внут рен нюю силу ге рои ни, ожи даю щей казнь. Да лее сле ду ет сред няя часть
арии, зву ча щая в мед лен ном тем пе («мань бань»). В ней рас кры ва ет ся ли ри че -
ская тема (про ща ние с ге рои ней, со хра няю щей вер ность сво им идеа лам). Ее ин -
то на ци он ные на пе вы («цян дяо») под чи ня ют ся стро гим то наль ным прин ци пам
ки тай ско го язы ка (ос но вы ваю щим ся на че ты рех то нах). Дан ный при ем дает
возможность избежать искажения китайской речи при пении. Завершается ария 
в быстром темпе и маршевом ритме, которые олицетворяют героизм и
непреклонность героини.

Та ким об ра зом, в ука зан ной арии ком по зи то ры ор га нич но со хра ня ют ес те ст -
вен ность и гиб кость ки тай ской речи и впи сы ва ют ее в ев ро пей скую фор му опер -
но го мо но ло га. В этой свя зи по ка за тель но так же вклю че ние в ее те ма тизм тра -
ди ци он но го ки тай ско го протяжного вокализа в конце фраз («туоцян»).

Сле ду ет под черк нуть, что ком по зи то ры ак тив но ис поль зу ют ши ро кий спектр
форм за пад ной ака де ми че ской му зы ки, сре ди ко то рых: увер тю ра, сис те ма
лейт мо ти вов. Как под чер ки ва ет ис сле до ва тель Ван М., их при ме не ние го во рит
о том, что ком по зи то ры в пол ной мере ос вои ли за пад ный ака де ми че ский опыт и
ста ли его при ме нять для развития национального оперного искусства [1, с. 51].

Од ним из глав ных лейт мо ти вов в опе ре яв ля ет ся ли ри че ская тема пе сен ной
арии «Аза лия», на пи сан ной ком по зи то ром Цзе Ую ем. Она вос пе ва ет цве ту щий
кус тар ник, ко то рый рас тет в го рах Цянь си. Пес ня «Аза лия» не од но крат но зву чит
в ис пол не нии хора на про тя же нии все го му зы каль но го спек так ля (в про ло ге, в I,
II, IV дей ст ви ях). Яв ля ясь лейт мо ти вом, она вы сту па ет но си те лем идеи не сги -
бае мо сти ха рак те ра, чис то ты души и бес смер тия под ви га Тянь Юй мэй. Раз ви тие 
лейт мо ти ва про яв ля ет ся в его дра ма тур ги че ской транс фор ма ции. Так, в про ло ге 
тема «Аза лия» зву чит как свет лая на род ная пес ня, ис пол нен ная ли риз ма. В
куль ми на ции, ох ва ты ваю щей IV дей ст вие и фи наль ную часть, ме ло дия ис пол ня -
ет ся сме шан ным хо ром в со про во ж де нии ор ке ст ро во го тут ти и зву чит мощ но и
па фос но. То есть пес ня «Аза лия» про хо дит путь от лирической песни к
торжественному эпическому гимну, и этой трансформацией подчеркивается
духовный рост героини и ее единство с народом.

Ван Цуц зе и Чжан Чжоя, об ра ща ясь к за пад ным ком по зи ци он ным прие мам,
мас тер ски экс пе ри мен ти ру ют с ними и сме ло транс фор ми ру ют их.  Так, в од ной
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из ве ду щих арий Тянь Юй мэй – «Ве сен ний пей заж бес край ней Ро ди ны» (IV дей -
ст вие) – они ис поль зу ют тра ди ци он ную для ев ро пей ской опе ры соль ную
арию-мо но лог глав ной ге рои ни. Но, с дру гой сто ро ны, во пло ща ют ее со вер шен -
но по-но во му: пред став ля ют ее не в виде вол но во го раз ви тия те ма тиз ма, а че -
рез сис те му мо тив ных воз вра тов, свой ст вен ных ки тай ской му зы каль ной дра ме
– «си цюй». Так, в дан ной арии му зы каль ное раз ви тие не ук лон но дви жет ся от
глу бо ко лич ной дек ла ма ции Тянь Юй мэй к ге рои че ско му гим ну. Ор кестр не дуб -
ли ру ет го лос, со глас но мо но ди че ско му прин ци пу, свой ст вен но му тра ди ци он но -
му му зы каль но му те ат ру Под не бес ной, а зву чит по ли фо ни че ски, с мо ду ля ция -
ми и плот ной ак кор до вой гар мо ни ей. За клю чи тель ная часть мо но ло га ге рои ни
со про во ж да ет ся гран ди оз ным ор ке ст ро вым тут ти, от сы лаю щим к ев ро пей ским
ака де ми че ским тра ди ци ям. Дан ный при ем за ме ня ет тра ди ци он ную ки тай скую
вол но об раз ную ком по зи цию не пре рыв ным му зы каль ным раз ви ти ем. Со глас но
мне нию ис сле до ва те ля Сунь Лу, бла го да ря это му прие му, с од ной сто ро ны,
фор ми ру ет ся эф фект на ко п ле ния эмо ций, а с дру гой, соз да ет ся ат мо сфе ра ме -
ди та тив но сти [4, с. 38]. По доб ный под ход на мно го бли же вос точ но му ми ро воз -
зре нию, не же ли ли ней ная ло ги ка раз ви тия, при су щая за пад ной му зы ке.

Ана ло гич ный при ем Ван Цуц зе и Чжан Чжоя при ме ня ют и в арии Гу Ин, суп -
ру ги пре да те ля Ма Цзяху эя, – «Рань ше была гора» (IV дей ст вие). Здесь ощу ща -
ет ся влия ние фольк ло ра на ро дов Юж но го Ки тая, на шед шее про яв ле ние в осо -
бой во ка ли за ции слов, ко то рая при да ет пар тии Гу Ин ха рак тер ный ко ло рит и
жиз нен ность. Ав то ры ис поль зу ют тех ни ку «рунь цян», пред став ляю щую со бой
тра ди ци он ное ки тай ское во каль ное ор на мен ти ро ва ние, про яв ляю щее ся в пор -
та мен то, глис сан до, мик ро то но вых сколь же ни ях, ха рак тер ных для на род ных пе -
сен Юж но го Ки тая. Так же здесь ис поль зу ет ся диа лект ное ин то ни ро ва ние: рас -
тя ги ва ние глас ных, спе ци фич ная ар ти ку ля ция, ха рак тер ные для фонетики
южнокитайских этносов, на при мер проживающих в про вин ции Цзянси. Данный
прием приближает арию к народному сказу.

Опе ра «Дочь пар тии» яви лась мас штаб ным и чрез вы чай но зна чи мым про ек -
том для со вре мен ной му зы каль ной куль ту ры КНР. Ее по ста нов ка была со пря же -
на с ря дом оп ре де лен ных труд но стей. Слож ны ми яви лись не толь ко ком по зи -
тор ские по ис ки но во го язы ка, но и реа ли за ция на сце не. Под го тов ка спек так ля
про ис хо ди ла очень дол го, по сто ян но воз ни ка ли пре пят ст вия, дата пре мье ры пе -
ре но си лась три ж ды. Это был свя за но с це лым ря дом при чин, глав ны ми из ко то -
рых были твор че ские раз но гла сия по реа ли за ции за мыс ла ме ж ду чле на ми ху до -
же ст вен но го кол лек ти ва, из лиш ним кон тро лем со сто ро ны пра ви тель ст ва КНР.
Не все пред ста ви те ли вла сти и куль тур ной эли ты смог ли сра зу по нять кон цеп -
цию спек так ля. Ве лось мно же ст во спо ров в от но ше нии идей но го со дер жа ния
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про из ве де ния, а так же по по во ду со блю де ния ба лан са ме ж ду за пад ны ми и на -
цио наль ны ми му зы каль ны ми традициями.

Ре жис сер Чжоу Бин и кол лек тив опер ных ис пол ни те лей во гла ве с вы даю -
щей ся пе ви цей Пэн Лию ань, ис пол нив шей роль Тянь Юй мэй, столк ну лись с про -
бле мой раз ра бот ки со вер шен но но во го, осо бо го сти ля ис пол не ния. Ар ти стам
тре бо ва лось от та чи вать свои во каль ные на вы ки сра зу в двух на прав ле ни ях: в
со вер шен ст во ва нии тех ни ки италь ян ско го бель кан то и в ос вое нии на род ных ин -
то на ций и пе сен ных ма нер раз ных ре гио нов Ки тая. Так же им нуж но было со вер -
шен ст во вать жес ти ку ля цию и пла сти ку, ос ваи вать эле мен ты на цио наль ных тан -
цев и бое вых ис кусств Ки тая. Все эти вы ра зи тель ные прие мы были за им ст во ва -
ны ав то ра ми спек так ля из тра ди ци он но го те ат ра Под не бес ной – си цюй [6, с. 5].

Под во дя ито ги ис сле до ва ния, сле ду ет под черк нуть, что му зы каль ный язык
опе ры «Дочь пар тии» ос но вы ва ет ся на ев ро пей ской фор ме «боль шой опе ры»,
ис поль зу ет раз ви тое ор ке ст ро вое сим фо ни че ское со про во ж де ние и в то же вре -
мя со хра ня ет свою на цио наль ную са мо быт ность, про яв ляю щую ся в чис то ки тай -
ском духе, со дер жа нии и ин то на ци он ной струк ту ре.

В про цес се про ве де ния ис сле до ва ния вы яв ле но, что опе ра «Дочь пар тии»
вы сту па ет яр ким при ме ром раз ви тия на цио наль но го опер но го сти ля. В дан ной
по ста нов ке дра ма тур ги че ская эво лю ция об раза глав ной ге рои ни – Тянь Юй мэй – 
по ка зы ва ет ее по сте пен ное вос хо ж де ние от лич ной тра ге дии к глу бо ко осоз нан -
но му, ис пол нен но му ге ро из ма акту са мо по жерт во ва ния. По сле того, как Ма
Цзяху эй пре дал Тянь Юй мэй, ее схва ти ли го минь да нов цы. Де вуш ка под вер глась 
жес то ко му до про су, но от ка за лась вы дать ме сто на хо ж де ние скры ваю щих ся в
го рах пар ти зан-ком му ни стов. Осоз на вая не из беж ность ско рой ги бе ли, она про -
сти лась с ма лень кой до че рью и пе ре да ла ей ос тат ки сбе ре же ний для уп ла ты
пар тий но го взно са, что яви лось сим во лом глу бо кой вер но сти сво им убе ж де ни -
ям. За тем с гор до под ня той го ло вой де вуш ка от пра ви лась на ме сто каз ни. Здесь
она ис пол ни ла ге рои че скую арию, про сла вив бу ду щую по бе ду ре во лю ци он ных
сил. По сле это го Тянь Юй мэй по гиб ла от пуль вра гов, од на ко ее смерть ста ла ме -
та фо рой духовного триумфа.

Сю жет ная ли ния опе ры транс фор ми ру ет об раз де вуш ки из стра даю щей
жерт вы в на чаль ных сце нах в эпич но го пер со на жа, ка ким она пред ста ет в за клю -
чи тель ных эпи зо дах. В ре зуль та те ее лич ные эмо ции, ма те рин ское чув ст во,
страх в кон це дей ст вия по гло ща ют ся со вер шен ным ею гра ж дан ским под ви гом,
оли це тво ряя раз ви тие об раза от лич но го – к кол лек тив но му, на род но му. Дан ная
транс фор ма ция под чер ки ва ет ся при ме няе мым в опе ре эт но гра фи че ским ма те -
риа лом: ис поль зо ва ни ем кос тю мов и де ко ра ций, пе ре даю щих су ро вую ат мо -
сфе ру про вин ции Цзян си, вклю че ни ем на род ных ин ст ру мен тов – суо ны, диц зы,
эр ху. Если го во рить об ис то ри че ской пре ем ст вен но сти, то об раз Тянь Юй мэй –
это со вер шен но но вый ти паж по срав не нию с жен ски ми об раз ами из бо лее ран -
них ре во лю ци он ных опер. Так, Си эр в по ста нов ке «Се дая де вуш ка» яв ля лась,
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глав ным об ра зом, жерт вой об стоя тельств, а Лю Ху лань в од но имен ной опе ре
во пло ща ла идеа ли зи ро ван ный ге ро изм и вела себя как пер со наж, со шед ший с
по ли ти че ско го пла ка та. В срав не нии с ними об раз Тянь Юй мэй вы гля дит реа ли -
стич ным, жиз нен ным. Он со че та ет в себе зем ное, че ло ве че ское начало и
героизм.

Изу че ние опе ры по ка за ло, что в этом мас штаб ном по сво ему ху до же ст вен -
но му за мыс лу про из ве де нии был об ре тен под лин но сба лан си ро ван ный сим би оз 
раз лич ных на цио наль ных пе сен ных и ак тер ских тра ди ций, по зво лив ший во пло -
тить на сце не очень слож ные, мно го гран ные, ис пол нен ные глу бо ко го пси хо ло -
гиз ма об ра зы, в пер вую оче редь, жен ские.

По ста нов ка «Дочь пар тии» ста ла под лин ным об раз цом для му зы каль но го
те ат ра Под не бес ной на ру бе же XX-XXI сто ле тий. Она во пло ти ла глу бо ко са мо -
быт ный на цио наль ный стиль со вре мен ной ки тай ской опе ры. Мно гие ком по зи -
то ры КНР, соз да вая свои опер ные про из ве де ния, рав ня ют ся на этот эта лон. В
этой свя зи ис сле до ва тель Цзун Ч. за ме ча ет, что со вре мен ные ки тай ские ком по -
зи то ры, ори ен ти ру ясь на про из ве де ние «Дочь пар тии», ак тив но об ра ща ют ся к
ар хаи че ским ис то кам на цио наль ной куль ту ры и ре гио наль ным фольк лор ным
тра ди ци ям и ис поль зу ют их как базу для сво их экс пе ри мен тов и но ва тор ских по -
ис ков, по тому что «в опе ре воз вра ще ние к тра ди ци ям дает воз мож ность не про -
сто от те нить на стоя щее, со ста вить с ним вре мен ной кон тра ст ный фон, но и пе -
ре ос мыс лить на но вом уров не за бы тое про шлое, най ти в нем ис тин ное, со хра -
нить цен ное» [5, с. 63]. Ис сле до ва тель Ван Ю под чер ки ва ет, что осо бен ный рас -
цвет в на стоя щее вре мя в опер ном ис кус ст ве Ки тая пе ре жи ва ет ис то ри ко-ге рои -
че ский жанр, к ко то ро му как раз и от но сит ся про из ве де ние «Дочь пар тии» [2, с.
243].

Та ким об ра зом, ус пех опе ры «Дочь пар тии» свя зан с тем, что ком по зи то ры
смог ли не обык но вен но тон ко со хра нить са мо быт ную ки тай скую куль тур ную спе -
ци фи ку в кон тек сте стро гой опер ной фор мы ев ро пей ско го ака де миз ма. Это на -
шло яр кое от ра же ние в пе ре да че духа на цио наль ной ис то рии, при ме не нии об -
шир но го спек тра фольк лор ных тра ди ций Под не бес ной, транс ля ции ау тен тич ной 
ма не ры ис пол не ния, важ ной роли вы ра зи тель ной жес ти ку ля ции и пла сти ки, ха -
рак тер ных для тра ди ци он ной му зы каль ной дра мы си цюй, а так же в ис поль зо ва -
нии ки тай ских на род ных ин ст ру мен тов – в со ста ве за пад но го сим фо ни че ско го
ор ке ст ра. Бла го да ря при ме не нию та ко го ши ро ко го ар се на ла ху до же ст вен но-вы -
ра зи тель ных прие мов ком по зи то ры Под не бес ной смог ли соз дать од но вре мен -
но вы со ко про фес сио наль ное с ака де ми че ской точ ки зре ния и глу бо ко на род ное
про из ве де ние.
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Ðîìàíñû À.Ñ. Àðåíñêîãî è ýñòåòèêà íîâîãî
âðåìåíè â ñâåòå ëèòåðàòóðíûõ

ïðåäïî÷òåíèé: êðóã àâòîðîâ
ïîýòè÷åñêèõ òåêñòîâ

Аннотация. В дан ной статье основ ное вни ма ние уде ля ет ся про бле ме вли я -
ния эс те ти ки эпо хи Се реб ря но го века на твор чес кие при нци пы Аренского и сти -
ле вые осо бен нос ти его ка мер но-во каль но го на сле дия. ак цент де ла ет ся на из -
уче нии кру га по э тов, к ко то рым в сво ём твор чес тве об ра щал ся ком по зи тор, про -
из во дит ся ана лиз по э ти чес ких тек стов, опре де ля ет ся их связь с му зы кой. В
статье де ла ет ся вы вод о том, что в ро ман сах ком по зи то ра на хо дят от ра же ние
клю че вые чер ты эс те ти ки мо дер на и сим во лиз ма, та кие как темы и мо ти вы
грус ти, смер ти, оди но чес тва, тос ки; воп ло ща ет ся сво йствен ная по э зии это го
пе ри о да не дос ка зан ность и мно гоз нач ность об ра зов; рож да ет ся ка чес твен но
но вое со от но ше ние сло ва и му зы ки, ко то рое по зво ля ет го во рить об Аренском
как о ком по зи то ре-но ва то ре – воп ре ки сло жив ше му ся мне нию. Важ но под чер -
кнуть, что в его ро ман сах про ис хо дит об нов ле ние му зы каль но го язы ка, ко то рое
на пря мую свя за но с эс те ти кой Се реб ря но го века. В за клю че нии пред став лен пе -
ре чень основ ных тем ро ман сов и фор му ли ру ет ся вы вод о том, что ком по зи то ру
уда лось чут ко уло вить тен ден ции Се реб ря но го века, та лан тли во и с боль шим ху -
до жес твен ным вку сом воп ло тить их в сво ей во каль ной ли ри ке (ро ман сах).

Клю че вые сло ва: Аренский, Се реб ря ный век, эс те ти ка, ро манс, сим во лизм,
по э зия, мо дерн.

оль Арен ско го в му зы каль ной куль ту ре уни каль на: его не при ня -
то счи тать но ва то ром, ме ж ду тем, он вос пи тал му зы кан тов, ко -
то рые со вер ши ли пе ре во рот в му зы ке (А. Н. Скря бин, С. В. Рах -
ма ни нов, Н. К. Мет нер), по вли ял на фор ми ро ва ние вы даю щих -
ся пиа ни стов (А. Б. Голь ден вей зер и К. Н. Игум нов.), а так же

был од ним из тех пред ста ви те лей рус ско го му зы каль но го ис кус ст ва пе ре ход но -
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го пе рио да, в твор че ст ве ко то ро го свое об раз но со еди ни лись клас си че ские тра -
ди ции и чер ты мо дер на, при шед шие с но вым вре ме нем, ко то рое по лу чи ло на -
зва ние Се реб ря ный век.

Се го дня твор че ст во Арен ско го под ле жит пе ре смот ру по сле пе рио да не ко то -
ро го заб ве ния. Не до оцен ка его ком по зи тор ско го на сле дия вы гля дит тем бо лее
па ра док саль ной, что у со вре мен ни ков му зы ка Арен ско го на хо ди ла са мый жи вой 
от клик, – он был чрез вы чай но по пу ля рен. В со вет ском му зы ко ве де нии Арен ско -
му был фак ти че ски вы не сен при го вор как ком по зи то ру, не спо соб но му вы ра зить 
глу бо кие смыс лы и пе ре до вые идеи в сво ей му зы ке. Ме ж ду тем, та кие ком по зи -
то ры, как П. И. Чай ков ский и С. И. Та не ев очень вы со ко це ни ли его, ви де ли в нём
не дю жин ный по тен ци ал1. Од ной из при чин, по ко то рой Арен ский не был аде к ват -
но вос при нят по сле смер ти, яв ля ет ся тот факт, что его твор че ст во ред ко рас -
смат ри ва лось в кон тек сте куль ту ры Се реб ря но го века, хотя имен но в этом ра -
кур се ста но вят ся оче вид ны ми его на ход ки и ори ги наль ные про яв ле ния, осо бен -
но в ка мер ной во каль ной му зы ке. То, что ра нее в его му зы ке при ни ма ли за «от -
сут ст вие глу би ны» [3], на са мом деле яв ля ет ся эле мен та ми но вой му зы ки Се -
реб ря но го века с его утон чён но стью, эс те тиз мом и ме лан хо ли че ски ми на строе -
ния ми. Го во рить о твор че ст ве Арен ско го в све те эс те ти ки Се реб ря но го века ста -
ли от но си тель но не дав но (ра бо ты Д. М. По ля ко ва [16], Сунь Сы чэ ня [19] и дру -
гих). Это мож но от ме тить не толь ко в тру дах, по свя щён ных Аренскому, но и в
тех, что посвящены истории музыки в целом. Так, Л. А. Рапацкая причисляет
Аренского к деятелям музыкальной культуры Серебряного века и видит в нём,
прежде всего, продолжателя традиций П. И. Чайковского [17, с. 365].

Ха рак те ри зуя дан ный пе ри од рус ской ис то рии и куль ту ры, Л. Д. Ни ки ти на
пи шет: «В на ча ле века про ис хо дит сме на эс те ти че ских пред став ле ний, фор ми -
ру ет ся но вое по ни ма ние кра со ты и спе ци фи ки твор че ст ва. Ис кус ст во не стре -
мит ся боль ше от ра жать жизнь, как в про шлом веке, а, на про тив, ста ра ет ся вый -
ти за пре де лы ре аль но сти, на чи на ет ощу щать себя так, как ни ко гда рань ше» [15, 
с. 180]. Эпо ха Се реб ря но го века была очень про ти во ре чи вой, и му зы каль ное ис -
кус ст во не яв ля ет ся ис клю че ни ем. В этот пе ри од функ цио ни ро ва ли раз лич ные
куль тур ные на прав ле ния, за час тую не при ми ри мые. Т. Г. Ле вая за ме ча ет: «Этот
про цесс про те кал в Рос сии на ча ла века не обы чай но слож но, за пу тан но-про ти -
во ре чи во. В нём от ра зи лась не про сто ес те ст вен ная ди на ми ка со ци аль но-пси -
хо ло ги че ско го и ху до же ст вен но го раз ви тия, но ди на ми ка пе ре ход но го типа
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1 См., на при мер, Чай ков ский П.И. Пись ма П.И. Чай ков ско го и С.И. Та нее ва /  Пись ма
Пет ра Иль и ча Чай ков ско го и Сер гея Ива но ви ча Та нее ва / [С пре дисл. М. Чай ков ско -
го].  М.: П. Юр ген сон, 1916.  188 с.



куль ту ры (учи ты вая к тому же ин тен сив ность и ра ди каль ность пе ре хо да)» [9, с.
4]. Ос нов ны ми же те че ния ми в рус ской му зы ке мож но на звать нео ро ман тизм,
эс те тизм, не оклас си цизм, сим во лизм и дру гие про яв ле ния мо дер на. В чис том
виде они были пред став ле ны ред ко, за час тую пе ре се ка ясь и взаи мо дей ст вуя в
твор че ст ве тех или иных ком по зи то ров того вре ме ни. Так, на при мер, твор че ский 
ме тод Арен ско го мож но оха рак те ри зо вать как со че та ние и взаи мо влия ние ро -
ман тиз ма, эс те тиз ма и сим во лиз ма, что осо бен но ярко от ра зи лось в его ка мер -
ной во каль ной му зы ке, в ча ст но сти, в ро ман сах и ме ло дек ла ма ци ях. Важ но под -
черк нуть, что зна чи тель ное ко ли че ст во ма лых во каль ных про из ве де ний он на -
пи сал на тек сты по этов-со вре мен ни ков. В этом фак те мож но уви деть не толь ко
лич ную при вер жен ность ком по зи то ра к твор че ст ву тех или иных ав то ров, но и
об щие тен ден ции, ха рак тер ные для эпо хи Се реб ря но го века. В пер вую оче редь,
это идея син те за ис кусств, ко то рая ус пеш но во пло ща лась и ху дож ни ка ми, и ли -
те ра то ра ми, и ком по зи то ра ми (один из са мых впе чат ляю щих при ме ров – со сто -
яв шие ся про из ве де ния и не осу ще ст в лен ные за мыс лы Мис те рии А. Н. Скря би -
на). Вто рой по ка за тель ный мо мент – это но вый спо соб ос мыс ле ния и «при свое -
ния» по эти че ско го тек ста и как ре зуль тат – «взаи мо про ник но ве ние» му зы ки и
сло ва как одна из форм син те за ис кусств. Дан ное яв ле ние, ко то рое мож но на -
звать фе но ме наль ным, от ме ча ли мно гие ис сле до ва те ли му зы каль но го ис кус -
ст ва Се реб ря но го века. Т. Г. Ле вая от ме ча ет: «Гип ноз по эти че ско го сло ва, не бы -
ва лая ра нее сте пень под чи нён но сти му зы ки сти хо твор но го тек сту, при вед шая к
ро ж де нию спе ци фи че ско го жан ра “сти хо тво ре ния с му зы кой”, – ха рак тер ней -
шая чер та рус ской во каль ной ли ри ки ХХ века <…>» [9, с. 44]. Об этом же пи -
шет и Ва си на-Гросс ман: «Вза им ное тя го те ние по эзии и му зы ки ска зы ва ет ся в
ро ж де нии та ко го про ме жу точ но го жан ра, как “му зы каль ное чте ние”» [6, с. 86].
Арен ский был од ним из пер вых, кто от клик нул ся на но вые тен ден ции, что ярко
про сле жи ва ет ся в его ка мер ном во каль ном твор че ст ве – ро ман сах и ме ло дек -
ла ма ци ях (дан ный во прос за слу жи ва ет от дель ной ста тьи). В ро ман сах же, на пи -
сан ных Арен ским, не воз мож но не уви деть ори ги наль ное во пло ще ние но вых вея -
ний, ко то рые за клю ча лись в том, что мно гие тек сты во ка ли зи ро ва лись, об ре та -
ли му зы каль ные ка че ст ва, да лее раз ви вав шие ся ком по зи то ром, от че го во каль -
ные про из ве де ния на пол ня лись осо бой ху до же ст вен ной вы ра зи тель но стью.

Ро ман сы Арен ско го де мон ст ри ру ют его при вер жен ность рус ской по эзии –
прак ти че ски все его со чи не ния в этом жан ре соз да ны на сти хи рус ских по этов –
за ис клю че ни ем не сколь ких про из ве де ний на сти хи Б. П. Шел ли и Г. Лонг фел -
ло. Арен ским было соз да но бо лее семи де сят ков ро ман сов, из ко то рых боль шая
часть на пи са на на сло ва по этов, чьи тво ре ния вхо дят в зо ло той фонд рус ской ли -
те ра ту ры. Ро ман сы на сти хи по этов Се реб ря но го века пред став ле ны в твор че ст -
ве ком по зи то ра сле дую щи ми име на ми: А. А. Фет («Осень», «В тиши и мра ке та -
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ин ст вен ной ночи», «Дав но ль под вол шеб ные зву ки», «Вче ра, увен ча на ду ши -
сты ми цве та ми», «Нет, даже и то гда», «Стра ни цы ми лые», «Сад весь в цве ту»,
«Одна звез да над все ми ды шит», «Змей»); Вл. С. Со ловь ёв («Вес ной»);
Д. М. Рат га уз («Не за жи гай огня», «О чём меч та ешь ты», «Гнёт заб ве нья»,
«Звез да бле стя щая со рва ла ся с не бес»); А. А. Го ле ни щев-Ку ту зов («Орёл»,
«Лет няя ночь», «Один звук име ни», «День ото шёл», «Над озе ром», «Есть в серд -
це у меня», «Ле бе ди ная песнь», «В са дах Ита лии»), С. А. Ан д ри ев ский («Ко гда
поэт скор бит»), Л. Г. Мун штейн («В по лу сне»), Т. Л. Щеп ки на-Ку пер ник («Сча -
стье», «Всё тихо», «Не бо склон ос ле пи тель но си ний», «Я на тебя гля жу с улыб -
кой»), К. Д. Баль монт («Как тихо всё», «И дол го мы, скло нив ши взор», «По эзия.
За мно го лет»), Ф. К. Сологуб, А. К. Толстой, Н. И. Минский и некоторые другие.
Рассмотрим некоторые из них с целью выявления тем и образов, которые были
привлекательны для композитора.

Так, сти хо тво ре ния А. А. Фета (1820–1892), ко то рый сво им твор че ст вом во 
мно гом под го то вил поч ву для са мо быт ной по эзии сле дую щей эпо хи, на шли своё 
му зы каль ное во пло ще ние в твор че ст ве мно гих ком по зи то ров. Его сти хо тво ре -
ние «Осень», на ко то рое Арен ский со чи нил один из за по ми наю щих ся сво их ро -
ман сов, со дер жит в себе три вре мен ных пла ста, опи сы ва ет три со стоя ния осе ни
и души че ло ве ка, кон тра ст ных по от но ше нию друг к дру гу. Глав ной те мой яв ля -
ет ся фи ло соф ское раз мыш ле ние о сложной природе человеческой любви,
показанной через восприятие времени года.

В сти хо тво ре нии «В тиши и мра ке та ин ст вен ной ночи» прон зи тель но пе ре да -
на тос ка ли ри че ско го ге роя по умер шей воз люб лен ной. Опи са ние ноч ной при ро -
ды и здесь соз да ёт слож ный фи ло соф ско-мис ти че ский фон, уси ли ваю щий эмо -
цио наль ное воз дей ст вие сти хо тво ре ния. Про дол жа ет ся эта тема в сти хо тво ре -
нии «Дав но ль под вол шеб ные зву ки», в ко то ром ге рой нос таль ги ру ет и тос ку ет,
вспо ми ная умер шую воз люб лен ную. Про из ве де ние так же име ет мис ти че ский
от те нок, сим во ли ка смер ти про ни зы ва ет всё про из ве де ние. В сле дую щем сти -
хо тво ре нии Фета, ко то рый Арен ский вы брал для на пи са ния ро ман са («Вче ра,
увен ча на ду ши сты ми цве та ми»), с утон чён ным пси хо ло гиз мом пе ре да на про ти -
во ре чи вая гам ма чувств ли ри че ско го ге роя. Как и поч ти все гда у Фета, глав ней -
шую роль в этом иг ра ют опи са ния при ро ды, ко то рые со пос тав ля ют ся с пе ре жи -
ва ния ми че ло ве ка. Сти хо тво ре ние «Нет, даже и то гда» по свя ще но ис сле до ва -
нию по та ён ных глу бин души че ло ве ка, не го то во го жить лишь од ним, пусть даже
и очень силь ным чув ст вом. Тема па мя ти и тос ки по про шед ше му раскрывается в
стихотворении «Страницы милые», в котором все устремления и чувства героя
сосредотачиваются на найденных в книге засохших цветах, выступающих как
символ навсегда утерянного счастья.
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В сти хо тво ре нии «Сад весь в цве ту…» так же про ис хо дит со пос тав ле ние
мира при ро ды и ду шев ных пе ре жи ва ний че ло ве ка; ла ко нич но, но вме сте с тем с
боль шой ху до же ст вен ной вы ра зи тель но стью вос соз да ёт ся его тре пет ное и чут -
кое вос при ятие ок ру жаю ще го мира. Тема оди но че ст ва с изы скан ным ли риз мом
во пло ще на в сти хо тво ре нии «Одна звез да меж все ми ды шит…», ге рой ко то ро -
го, пре бы вая в фи ло соф ско-со зер ца тель ном на строе нии, упо доб ля ет своё вы -
ну ж ден ное уе ди не ние оди но кой звез де на небе. Сти хо тво ре ние «Змей» ос но вы -
ва ет ся на фан та сти че ском сю же те об от но ше ни ях зем ной жен щи ны и Змея.
Зна чи тель ное ко ли че ст во ро ман сов на сти хи Фета де мон ст ри ру ет, на сколь ко
при вле ка ло Арен ско го твор че ст во это го уди ви тель но го по эта. Т. Т. Да вы до ва ут -
вер жда ет: «От нюдь не слу чай но П. И. Чай ков ский, А. Е. Вар ла мов, П. П. Булахов, 
Н. А. Римский-Корсаков, С. И. Танеев и А. С. Аренский стали авторами романсов
на фетовские стихи. Фет тонко понимал музыку» [7, с. 152].

По ми мо му зы каль но сти, ко то рая, по сло вам П. И. Чай ков ско го, у Фета пе ре -
се ка ла пре де лы ли те ра ту ры и за тра ги ва ла уже сфе ры са мой му зы ки [21, с.
578], фе тов ская по эзия со дер жа ла в себе мно гие темы, мо ти вы, на строе ния,
ко то рые в ско ром вре ме ни во шли в чис ло клю че вых в по эзии Се реб ря но го века,
а имен но: при сут ст вие в по эзии тай ны и мис ти ки, пер со ни фи ка ция при ро ды и её
опи са ние в цве те, зву ках, аро ма тах, уме ние уло вить и опо эти зи ро вать те ку щий
мо мент (как чер ты им прес сио низ ма и сим во лиз ма). Все эти ка че ст ва им по ни -
ро ва ли пред ста ви те лям куль ту ры Се реб ря но го века, в том чис ле и Арен ско му.
Сунь Сы чэнь пи шет по это му по во ду: «… А. Фет вос хи щал “пей заж но стью” и ко -
ло ри том, кар ти на ми ска зоч ной при ро ды, та ин ст вен ной ат мо сфе рой цве та, за -
па ха и вол шеб ст ва. Арен ский зна чи тель но “уси лил” эти впе чат ле ния, вво дя в
свои во каль ные опусы необходимые для него мелодические повторы, яркие
сочетания созвучий, расширяя диапазон звучания, повышая его динамический
уровень» [19, с. 12].

В твор че ст ве рус ско го по эта и фи ло со фа Се реб ря но го века Вл. С. Со ловь ё -
ва, так же при вле кав ше го ком по зи то ра, ос нов ным яв ля ет ся об раз грёз, в ко то -
рые так склон на по гру жать ся ро ман ти че ская и по этич ная душа («Вес ной»,
1853). И в этом слу чае ком по зи тор вновь де ла ет вы бор в поль зу му зы каль но сти 
сти ха, дос ти гае мой повторами и обращением к музыкальной тематике:

Ста рую пес ню мне серд це поёт,
Ста рая гре за опять вос кре са ет,
Где-то бла жен ст ва цве ток рас цве та ет,
Где-то бла жен ст ва цве ток рас цве та ет,
Лас ко вый го лос не молч но зо вёт.

Вл. С. Соловьёв. «Весной»
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М. В. Мак си мов уточ ня ет, что дан ный ро манс яв ля ет ся од ним из луч ших,
на пи сан ным на сти хи Со ловь ё ва, чья по эзия была дос та точ но вос тре бо ван ной у
рус ских ком по зи то ров. [12, с. 132].

Сле ду ет под черк нуть, что Арен ский ру ко во дство вал ся не звуч но стью име ни
по эта, а ху до же ст вен ны ми ка че ст ва ми по эзии и соб ст вен ным ду хов ным от кли -
ком на тек сты. Об этом сви де тель ст ву ет тот круг ав то ров, со сти хо тво ре ния ми
ко то рых он ра бо тал. Сре ди них – Д. М. Рат га уз, С. А. Ан д ри ев ский, Л. Г. Мун -
штейн (се го дня эти по эты мало из вест ны ши ро ко му чи та те лю). Так, твор че ст во
Д. М. Рат гау за (1868 –1937) в боль шей сте пе ни из вест но бла го да ря П. И. Чай -
ков ско му, С. В. Рах ма ни но ву, Ц. А. Кюи, Р. М. Гли эру, А. Т. Гре ча ни но ву,
М. М. Ип по ли тов-Ива но ву и дру гим ком по зи то рам, ко то рые со чи ня ли ро ман сы
на его тек сты. Рат гау зу бли зок и сим во лизм, и эс те тизм, в ча ст но сти, кон цеп ция 
при ори те та Кра со ты, ис кус ст ва ради ис кус ст ва [8, с. 77]. Кол ле ги по перу кри -
ти ко ва ли его за пес си мизм и упад ни че ские на строе ния, но ком по зи то ры-со вре -
мен ни ки це ни ли его твор че ст во, на хо дя в нём что-то глу бо ко лич ное. Арен ский
же ос та но вил ся на не сколь ких про из ве де ни ях по эта. В пер вом из них под на зва -
ни ем «Не за жи гай огня» об ра ща ют на себя вни ма ние вос пе ва ние мо мен та, осо -
бен но важ но го для ли ри че ско го ге роя: ми мо лёт ность мгно ве ний, не по сред ст -
вен ность впе чат ле ний по зво ля ют го во рить о чер тах им прес сио низ ма в дан ном
про из ве де нии. Кро ме того, текст на сы щен лек се ма ми, объ е ди нён ных лек си -
ко-се ман ти че ским по лем, ядром ко то ро го яв ля ет ся сло во «свет»: огонь, «звёз -
ды», «мер цая», так как все они так или ина че яв ля ют ся ис точ ни ком све та или
опи сы ва ют его про яв ле ния:

Не за жи гай огня! Во мгле ду ши стой ночи
От рад но мне си деть с то бой на еди не.
Взгля ни, как звёз ды нам, не бес да лё ких очи,
При вет свой тё п лый шлют, мер цая в вы ши не.

Д. М. Ратгауз. «Не зажигай огня»

Не об хо ди мо так же от ме тить, что сти хо твор ный текст пе ре да ет не по сред ст -
вен ность эмо ции во мно гом бла го да ря по вто ряю ще му ся вос кли ца нию-при зы ву
«Не за жи гай!». Ри то ри че ские вос кли ца ния и во про сы встре ча ют ся и в ос таль -
ных сти хо тво ре ни ях, ко то рые были из бра ны ком по зи то ром для сво их ро ман сов
(«О чём меч та ешь ты», «Гнёт заб ве нья», «Звез да бле стя щая со рва ла ся с не -
бес»), что по зво ли ло ком по зи то ру со че тать в му зы ке та кие ка че ст ва, как эмо -
цио наль ность, по ве ст во ва тель ность и дек ла ма ци он ность. Дек ла ма ция так же
яв ля лась при ме той вре ме ни, что объ яс ня ет ся тя го те ни ем по этов Се реб ря но го
века, осо бен но сим во ли стов, к со кро вен но сти вы ска зы ва ний, стрем ле ни ем к

25

Ñóíü Ñÿîòèí



рас кры тию по та ён ных сим во ли че ских смы слов, уси ле нию дра ма ти че ских
интонаций. Аренский, ощущавший эти перемены как художник, остающийся на
одной волне с современностью, немедленно отозвался на подобные новшества.

Важ но так же от ме тить, что в пе ре чис лен ных тек стах ли ри че ский ге рой пы -
та ет ся най ти от ве ты на вол ную щие его во про сы, реф лек си руя и ощу щая пей заж, 
час то ноч ной, как сим вол, цен траль ным об ра зом ко то ро го яв ля ет ся звез да. Ос -
нов ны ми же те ма ми рас смот рен ных сти хо тво ре ний Рат гау за яв ля ют ся темы ут -
ра ты люб ви, ра до сти, сча стья и пе ре жи ва ние оди но че ст ва. На строй их, как пра -
ви ло, пес си ми сти чен, что со от вет ст ву ет духу Се реб ря но го века. М. Ю. Ми ши на
в сво ей ста тье, по свя щён ной по эту, при хо дит к сле дую ще му вы во ду: «Тра ги че -
ская ок ра шен ность ли ри ки по эта, при над ле жав ше го к ли бе раль но-кон сер ва тив -
но му ла ге рю, дос ти га лась соз да ни ем картин тотального пессимизма, в которых
нет и не может быть гармонии не только в земном бытии, но и после смерти»
[14, с. 214].

С.А. Ан д ре ев ский (1847–1918) – имя, ко то рое ско рее все го, не из вест но
со вре мен но му чи та те лю. В своё же вре мя он был из вес тен, не толь ко бла го да ря
сво ей юри ди че ской дея тель но сти, но и ли те ра тур ной – пи сал и про зу, и сти хи.
[11]. Его сти хо тво ре ние «Ко гда поэт скор бит в на пе вах за уныв ных» было по ло -
же но Арен ским на му зы ку в 1901 году. Глав ным в нём яв ля ет ся об раз по эта –
это один из важ ней ших об ра зов ли ри ки Се реб ря но го века, воз во див ший ся прак -
ти че ски в ранг са краль но го; по эт-де ми ург, спо соб ный пре об ра зо вать мир. В
дан ном по эти че ском тек сте это так же тво рец, чьё при зва ние не раз вле кать тол -
пу, а испытывать свой дух высоким страданием – только в этом случае
рождается подлинная поэзия:

Ко гда поэт скор бит в на пе вах за уныв ных,
И боль стра да ния слыш на в его ре чах, –
Не се туй те о нём: то пла чет в зву ках див ных
Пе чаль да лё кая, омы тая в сле зах.

С. А. Андреевский «Когда поэт скорбит в напевах заунывных»

По стро ен ное на ан ти те зе, ок ра шен ное эле ги че ски ми ин то на ция ми, оно ор -
га нич но ло жит ся на му зы ку. В це лом, его мож но рас смат ри вать как ма ни фест
эс те тиз ма, чис то го ис кус ст ва, так как в нём про во дит ся идея о пси хо ло ги че ской
глу би не по эзии, про ти во пос тав лен ной раз вле ка тель ным жан рам. В во каль ной
пар тии ком по зи тор ор га нич но со еди нил дек ла ма цию и на пев ность, а пар тия
фор те пиа но до пол ня ет и рас кры ва ет смыслы поэтического текста, наполняя
музыку драматизмом и напряженностью.
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Л. Г. Мун штейн (1867–1947), по ут вер жде нию В. Ю. Сви ри до ва, «один из
по пу ляр ней ших по этов-са ти ри ков по сле ре во лю ци он ной эмиг ра ции» [18, с.
4933]. Тем не ме нее, в на сле дии Мун штей на при сут ст ву ют и дру гие жан ры, и
имен но на ли ри че ское сти хо тво ре ние пал вы бор Арен ско го. «В по лу сне» яв ля ет -
ся ти пич ным об раз цом ка мер ной ли ри ки Се реб ря но го века, его по эти ка ос но вы -
ва ет ся на му зы каль но сти, изящ но сти сти ха, в нём ца рит ат мо сфе ра за га доч но -
сти, ир ре аль но сти. Ге рой слов но на хо дит ся ме ж ду дву мя ми ра ми, грань ме ж ду
ко то ры ми поч ти стёр та. При ме ча тель но, что ге роя уст раи ва ет та кое су ще ст во -
ва ние, он соз на тель но го тов об ма ны вать ся и при да вать ся ил лю зи ям, пред по чи -
тая их ре аль но сти:

Сме жа ет очи мне ле ни вая дре мо та…
Мне хо ро шо… сквозь дым ку по лу сна
Я вижу, что меня не множ ко лю бит кто-то,
Что в осень дней моих вры ва ет ся вес на.

Л. Г. Мунштейн «В полусне»

Сим во ли ст ские тен ден ции сти хо тво ре ния, за клю чаю щие ся в му зы каль но -
сти, на строе нии ис то мы, в свое об ра зии син так си са, в вы ра же нии идеи до ми ни -
ро ва ния ощу ще ний над ре аль но стью, на шли своё от ра же ние и в му зы ке ро ман са 
– не сколь ко медитативной, распевной, элегантной.

Т. Л. Щеп ки на-Ку пер ник и А. Н. Го ле ни щев-Ку ту зов – бо лее гром кие име на
Се реб ря но го века, и со чи не ния на их по эти че ские тек сты со став ля ет важ ней -
шую часть ро ман со во го на сле дия Арен ско го.  По этес са, пе ре во дчик, дра ма тург
Т. Л. Щеп ки на-Ку пер ник – яр чай шая пред ста ви тель ни ца Се реб ря но го века, чьи
сти хо тво ре ния при вле ка ют сво им пси хо ло гиз мом, изя ще ст вом, эмо цио наль но -
стью, от чёт ли во про яв ляю щей ся му зы каль но стью. О том, что ли ри ка по этес сы
осо бен но близ ка ми ро вос прия тию и ху до же ст вен но му вку су Арен ско го сви де -
тель ст ву ет цикл (ор. 70), на пи сан ный на сле дую щие её произведения:
«Счастье», «Осень», «Небосклон ослепительно синий», «Всё тихо», «Я на тебя
гляжу с улыбкой».

Пер вое из них – сти хо тво ре ние «Сча стье» – со че та ет в себе эле мен ты и им -
прес сио низ ма: это об ра зы ча рую щих пей за жей, ро ж даю щих ся бла го да ря ли ри -
че ско му дару и тон ко сти вос при ятия глав ной ге рои ни, слов но на гла зах у чи та те -
ля, а так же сим во лиз ма: по яв ле ние в тек сте од но го из клю че вых сим во ли ст ских 
сим во лов – вет ки си ре ни, что позволяет раскрыть оттенки эмоционального
состояния героини.

Сти хо тво ре ние «Сно ви де ние» («Усни, моё серд це») бла го да ря сво им ли ри -
че ским ин то на ци ям, убаю ки ваю ще му рит му, эле ги че ско му на строе нию яв ля ет -
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ся аб со лют но му зы каль ным по сво ей сути, по это му впол не ло гич ным яв ля ет ся
тот факт, что оно было пре вра ще но в ро манс, при чем не толь ко Арен ским. Темы
сно ви де ний, ил лю зий – со стоя ний, ко то рые ока зы ва ют ся для ли ри че ско го ге роя 
Се реб ря но го века пред поч ти тель ней, чем ре аль ность – час то встре ча ют ся и в
ли те ра ту ре это го пе рио да, и в ро ман со вом твор че ст ве Арен ско го, что ещё раз
говорит о приверженности композитора принципам эстетики Серебряного века.

В сти хо тво ре нии «Осень» про во дит ся идея о спа си тель ной силе люб ви, тон -
ко опи сан ные осен ние пей за жи сим во ли зи ру ют бы ст ро про ле таю щее вре мя и
чув ст ва, ко то рые ос та ют ся в про шлом, но не те ря ют сво ей цен но сти. При ём ана -
фо ры уси ли ва ет му зы каль ное зву ча ние сти хо тво ре ния и упо доб ля ет ся се к вен -
ци ям в му зы ке, по зво ляю щим по сте пен но развивать мысль, усиливая её
рельефность и выразительность:

…Ко гда уви дишь ты, как плющ пур пур ным цве том
Увяд ший сад, про ща ясь, обовь ёт;
Ко гда уви дишь ты, как увя да ют розы,
И ли стья зо ло тым до ж дем ле тят –
Пусть на гла зах тво их не вы сту па ют слё зы
И душу не то мит пе ча ли яд.

Т. Л. Щепкина-Куперник «Осень»

Вдох но вен ное сти хо тво ре ние «Не бо склон ос ле пи тель но-си ний» в оче ред -
ной раз под ни ма ет тему па мя ти о сча стье, ко то рым было на пол не но про шлое и
ко то ро го нет в на стоя щем. Час тый по втор сло ва «изящ ные», ак ва рель но про пи -
сан ные в сти хо тво ре нии пей за жи на хо дят своё от ра же ние и в му зы ке: изы скан -
ная ме ло дия и гар мо ния с её хро ма ти че ски ми по сле до ва ния ми и лёг кой дис со -
нант но стью «вос соз да ют» опи сан ные в тек сте зву ки и об ра зы. Не ко то рая са лон -
ность, де ко ра тив ность, за ко то рые Арен ский час то под вер гал ся кри ти ке, пол но
от ра жа ют идеа лы музыкальной эстетики Серебряного века, что сделало этот
романс настоящим художественным достижением.

И, на ко нец, за вер ша ет цикл сти хо тво ре ние «Я на тебя гля жу с улыб кой», ко -
то рое обоб ща ет идеи пре ды ду щих тек стов и ло ги че ски под во дит к ос нов ной
мыс ли о том, что сча стье всё-та ки воз мож но, что ком по зи то ру уда лось
передать правдиво и искренно.

Не ма ло сти хо тво ре ний было за им ст во ва но ав то ром из твор че ст ва А. А. Го -
ле ни ще ва-Ку ту зо ва (1848 – 1913), о ко то ром ли те ра ту ро вед В. В. Ко жи нов пи -
сал: «Рас су доч ность, хо лод но ва тая дек ла ма ци он ность – одна из ха рак тер ней -
ших черт по эзии <…>» [10, с. 229]. До ба вим к это му фи ло соф скую на прав -
лен ность, ка мер ность, эле гич ность, кон тра ст ность, а так же склон ность пе ре ос -
мыс лять темы оди но че ст ва, бег ст ва от ре аль но сти, па мя ти о про шлом, люб ви,
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столк но ве ние меч ты и по все днев но сти, вол шеб ст ва и обы ден но сти. Ге рой Го ле -
ни ще ва-Ку ту зо ва чув ст ву ет себя не уют но в ре аль ном мире, его душа стре мит ся
к пре крас но му и за пре дель но му. Всё это он оду хо тво рён но и эмо цио наль но от -
ра жа ет в сво ей по эзии, очень час то ис поль зуя пер со ни фи ци ро ван ные об ра зы
при ро ды. Арен ско му уда лось глу бо ко про чув ст во вать ли ри ку Го ле ни ще ва-Ку ту -
зо ва, рель еф но и кра соч но во пло тить мно гие его об ра зы в ро ман сах «Орёл»,
«Лет няя ночь», «Один звук име ни», «День ото шёл», «Над озе ром», «Есть в серд -
це у меня», «Ле бе ди ная песнь», «В са дах Ита лии». Му зы ка Арен ско го точ но пе -
ре да ёт фи ло соф ские, эле ги че ские, дра ма ти че ские ин то на ции дан ных тек стов,
чему спо соб ст ву ет его изы скан ный ме ло дизм, ор на мен ти ка, изо бре та тель ный
ак ком па не мент. Не ме нее важ ную роль иг ра ет здесь и дек ла ма ция, без ко то рой
было бы труд но пе ре дать рит мо ин то на цию сти хо тво ре ний Го ле ни ще ва-Ку ту зо -
ва, осо бен ный по эти че ский мир его ли ри че ско го ге роя.

Сре ди ли те ра то ров, ко то рые ин те ре со ва ли Арен ско го как ав то ры тек стов
для соз да ния ро ман сов, круп ней шим пред ста ви те лем Се реб ря но го века яв ля ет -
ся по эт-сим во лист К. Д. Баль монт (1867-1942).  Н. В. Бар ков ская, ха рак те ри -
зуя его твор че ст во, от ме ча ет, что оно зву чит «ча рую щей на пев но стью» [5, с.
53]. Не ме нее он был зна ме нит и как пе ре во дчик. Имен но пе ре во ды по эзии анг -
лий ско го по эта П. Д. Шел ли при влек ли вни ма ние Арен ско го, благодаря чему
была создана сюита «Воспоминание» ор. 71, 1904.

По ре зуль та там это го об зо ра мож но сде лать оче вид ный вы вод, что Арен ско -
му была близ ка эс те ти ка сим во лиз ма. И. Н. Ми хай ло ва под чёр ки ва ет, что дань
сим во лиз му в раз ной сте пе ни «от да ли прак ти че ски все оте че ст вен ные ком по -
зи то ры ру бе жа XIX-XX ве ков (А. Скря бин, С. Рах ма ни нов, С. Та не ев, А. Арен ский
и др.)» [13, с.27]. Лиш ним до ка за тель ст вом тому яв ля ет ся и об ра ще ние Арен -
ско го к сти хо тво ре ни ям Ф. К. Со ло гу ба («Я не ска зал тебе»), Н. М. Мин ско го («Я
цепи ста рые свер гаю...»), А. К. Тол сто го («Гор ни ми тихо летела душа
небесами»), которые также являются поэтами-символистами.

Все они ока зы ва ют ся мак си маль но близ ки ху до же ст вен но му вос при ятию и
ми ро воз зре нию ком по зи то ра. Арен ский пре дель но точ но во пло ща ет осо бен но -
сти тек стов – ин то на ци он ный строй, дра ма тур гию, эмо цио наль ное со стоя ние,
че ре дуя эпи зо ды пе сен но го ха рак те ра на ча ло, гиб кие кан ти лен ные ме ло дии и
эле мен ты дек ла ма ции. Он очень вни ма те лен ко всем ню ан сам, по то му и во каль -
ная пар тия, и ак ком па не мент все гда тща тель но про ду ма ны и де та ли зи ро ва ны,
гар мо ния изящ на и изы скан на, а ак ком па не мент ни ко гда не бы ва ет фор маль -
ным. Фор те пи ан ная пар тия под дер жи ва ет во каль ную, уча ст вуя в раз ви тии му -
зы каль ной мыс ли. В ро ман сах Арен ско го при сут ст ву ют эле мен ты эс те тиз ма –
те ат раль ность, де ко ра тив ность, ко то рые, как нель зя луч ше вы яв ля ют осо бен но -
сти эс те ти ки Се реб ря но го века, пре ду га дан ную им в ран них про из ве де ни ях.
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В за клю че ние мож но сде лать вы вод о том, что, по гру жа ясь в по эзию Се реб -
ря но го века, Арен ский от да ет пред поч те ния тем сти хо тво ре ни ям, в ко то рых ярко 
про яв ля ют ся чер ты сим во лиз ма, а так же та кие ка че ст ва, как му зы каль ность,
на пев ность, тон кость и изя ще ст во. Эти ми ка че ст ва ми объ яс ня ет ся вы бор им по -
этов – от Фета до Баль мон та. Так же сле ду ет от ме тить при вле кав шие ком по зи -
то ра темы, ко то рые обу сло ви ли вы бор тек стов: оди но че ст ва, па мя ти, люб ви,
столк но ве ния про шло го и на стоя ще го, ре аль но го и ил лю зор но го, от ра жен но го в
сно ви де ни ях. Ме лан хо лич ные, по рой пес си ми стич ные на строе ния по эзии Се -
реб ря но го века с её двое ми ри ем, склон но стью к мис ти циз му, кра соч ные опи са -
ния при ро ды с ис поль зо ва ни ем зри тель ных об ра зов, аро ма тов и зву ков, – всё
это было близ ко ми ро ощу ще нию композитора, вдохновляя его на создание
уникального собрания романсов, всё своеобразие и художественное богатство
которых ещё предстоит раскрыть.

Ëèòåðàòóðà

1. Ан то ло гия рус ско го ро ман са. Се реб ря ный век / Сост., пре дисл. и ком мент. В. Ка лу ги на. М.:
Экс мо, 2005. 702 с. 

2. Арен ский А.С.  Из бран ные ро ман сы. Л.: Му зы ка, 1997. 48 с. 
3. Асафь ев Б. В. Арен ский [Элек трон ный ре сурс] // URL : https://ale07.ru/ music/notes/ song/

muzlit/asafiev_simf2_11.htm?ysclid=meibo1sqrv86667887 (дата об ра ще ния 2.04.2026).
4. Баль монт К.Д. Сти хо тво ре ния. М.: Ху до же ст вен ная ли те ра ту ра, 1990. 397 с.
5. Бар ков ская Н.В. По эзия «се реб ря но го века». Ека те рин бург: УГПУ, 2010. 194 с.
6. Ва си на-Гросс ман В.А. Му зы ка и по эти че ское сло во. Часть 1. Рит ми ка. М.: Му зы ка, 1972.

151 с. 
7. Да вы до ва Т. А. Фет и му зы ка // Выс шее об ра зо ва ние в Рос сии. 2003. № 3. С. 152-158.
8. Ко ва лё ва Т.В., Кру пи ни на И.В. Поэт Д.М. Рат га уз и его ли ри че ские ми ниа тю ры // Учё ные за -

пис ки Ор лов ско го го су дар ст вен но го уни вер си те та. 2021. №. 2. С. 75-79.
9. Ле вая Т.Н.  Рус ская му зы ка на ча ла XX века в ху до же ст вен ном кон тек сте эпо хи. М.: Му зы ка,

1991. 174 с.
10. Ко жи нов В.В. Кни га о рус ской ли ри че ской по эзии XIX века: Раз ви тие сти ля и жан ра. М.: Со -

вре мен ник, 1978. 303 с.
11. Лю би мо ва Д.Д., Шо ри ко ва Ю.И. С. А. Ан д ре ев ский: су деб ный ора тор и ли те ра тур ный кри тик // 

Бюл ле тень ме ди цин ских ин тер нет-кон фе рен ций. 2017. Т. 7. № 6. С. 836-836.
12. Мак си мов М.В. За бы тый Со ловь ёв: по эзия В.С. Со ловь ё ва в рус ской му зы ке. Часть 2. // Со -

ловь ёв ские ис сле до ва ния. 2010. №. 4 (28). С. 109-155.
13. Ми хай ло ва И.Н. Му зы каль ное во пло ще ние по эзии Се реб ря но го века в ка мер ном во каль ном

твор че ст ве ком по зи то ров на ча ла XX сто ле тия (Р. Гли эр, А. Гре ча ни нов): дис. … канд. ис кус -
ст во ве де ния: 17.00.02. М., 2008. 216 с. 

14. Ми ши на М.Ю. Фи ло соф ские мо ти вы в ли ри ке Д. М. Рат гау за (к про бле ме по эти че ской пре -
ем ст вен но сти) // Учё ные за пис ки Ор лов ско го го су дар ст вен но го уни вер си те та. 2012. № 4. С.
212-217.

15. Ни ки ти на Л.Д. Ис то рия рус ской му зы ки. М.: ACADEMIA, 2000. 232 с.
16. По ля ков Д.М. Опер ное на сле дие А. С. Арен ско го в кон тек сте куль ту ры Се реб ря но го века // На -

сле дие Ве ков. 2023 № 1. С. 15-22.
17. Ра пац кая Л.А. Ис то рия рус ской му зы ки: от Древ ней Руси до Се реб ря но го века. СПб: Из да -

тель ст во «Лань»; Из да тель ст во «Пла не та му зы ки», 2015. 478 с. 
18. Сви ри дов В.Ю. По эти че ский цикл Lolo «Cote d’Azur» (1921): порт рет рус ской эмиг ра ции // Фи -

ло ло ги че ские нау ки. Во про сы тео рии и прак ти ки. 2025. Т. 18. № 11. С. 4933-4939. 

30

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 10(177)



19. Сунь Сы чэнь. Во каль ное твор че ст во А. Арен ско го в кон тек сте рус ско го му зы каль но го ис кус ст -
ва на ру бе же XIX–XX сто ле тий: дис. … канд. ис кус ст во ве де ния: 5.10.3. СПб., 2025. 188 с.

20. Фет А.А. Сти хо тво ре ния. Про за. Пись ма. М.: Со вет ская Рос сия, 1988. 464 с.
21. Чай ков ский П.И. Пись мо к К.Р. (Ве ли ко му кня зю К.Р. Ро ма но ву) от 26 ав гу ста 1888 г. // Цит.

по: Фет А.А. Ве чер ние огни.  М.: Нау ка, 1979. С. 578. 
22. Чай ков ский П.И. Пись ма П.И. Чай ков ско го и С.И. Та нее ва / = Пись ма Пет ра Иль и ча Чай ков -

ско го и Сер гея Ива но ви ча Та нее ва / [С пре дисл. М. Чай ков ско го].  М.: П. Юр ген сон, 1916. 
188 с.

REFERENCES

1. Antologiia russkogo romansа. Serebrianyi vek / Sost., predisl. i komment. V. Kalugina. Mos cow:
Eksmo, 2005. 702 p.

2. Arenskii, A. S. Izbrannye romansi. Le nin grad: Muzyka, 1997. 48 p.
3. Asaf’ev, B. V. Arenskii [Elec tronic re source]. URL: https://ale07.ru/mu sic/notes/song/ muzlit/

asafiev_simf2_11.htm?ysclid=meibo1sqrv86667887 (ac cessed April 2, 2026).
4. Bal’mont, K. D. Stikhotvoriеniia. Mos cow: Khudozhestvennaia literatura, 1990. 397 p.
5. Barkovskaia, N. V. Poеziia «serebriannogo veka». Ekaterinburg: UGPU, 2010. 194 p.
6. Vasina-Grossman, V. A. Muzyka i poеticheskoe slovo. Chast’ 1. Ritmika. Mos cow: Muzyka, 1972.

151 p.
7. Davydova, T. A. “Fet i muzyka.” Vysshee obrazovanie v Rossii, no. 3 (2003): 152–58.
8. Kovalёva, T. V., and I. V. Krupinina. “Poлt D. M. Ratgauz i ego liricheskie miniatiury.” Uchenye

zapiski Orlovskogo gosudarstvennogo universiteta, no. 2 (2021): 75–79.
9. Levaiа, T. N. Russkaia muzyka nachala XX veka v khudozhestvennom kontekste epokhi. Mos cow:

Muzyka, 1991. 174 p.
10. Kozhinov, V. V. Kniga o russkoi liricheskoi poеzii XIX veka: Razvitie stiля i zhanra. Mos cow:

Sovremennik, 1978. 303 p.
11. Liubimova, D. D., and Iu. I. Shorikova. “S. A. Andreevskii: sudebnyi or a tor i literaturnyi kritik.”

Biulleten’ meditsinskikh internet-konferentsii 7, no. 6 (2017): 836–36.
12. Maksimov, M. V. “Zabytyi Solov’лv: poеziia V. S. Solov’лva v russkoi muzyke. Chast’ 2.”

Solov’лvskie issledovaniia, no. 4 (28) (2010): 109–55.
13. Mikhailova, I. N. Muzykal’noe voplochenie poеzii Serebriannogo veka v kamernom vokal’nom

tvorchestve kompozitorov nachala XX stolettiia (R. Gliлr, A. Grechaninov): diss. ... kand. iskus
stvovedeniia: 17.00.02. Mos cow, 2008. 216 p.

14. Mishina, M. Iu. “Filosofskie motivy v lirike D. M. Ratgauza (k probleme poеticheskoi preemstven
nosti).” Uchenye zapiski Orlovskogo gosudarstvennogo universiteta, no. 4 (2012): 212–17.

15. Nikitina, L. D. Istoriia russkoi muzyki. Mos cow: AC A DE MIA, 2000. 232 p.
16. Poliakov, D. M. “Opernoe nasledie A. S. Arenskogo v kontekste kul’tury Serebriannogo veka.”

Nasledie vekov, no. 1 (2023): 15–22.
17. Rapatskaia, L. A. Istoriia russkoi muzyki: ot Drevnei Rusi do Serebriannogo veka. St. Pe ters burg:

Izdatel’stvo «Lan’»; Izdatel’stvo «Planeta muzyki», 2015. 478 p.
18. Sviridov, V. Iu. “Poеticheskii tsikl Lolo «Cote d’Azur» (1921): portret russkoi emigratsii.”

Filologicheskie nauki. Voprosy teorii i praktiki 18, no. 11 (2025): Р. 4933–4939.
19. Sun Sichen. Vokal’noe tvorchestvo A. Arenskogo v kontekste russkogo muzykal’nogo iskusstva na

rubezhe XIX–XX stoletii: diss. ... kand. iskusstvovedeniia: 5.10.3. St. Pe ters burg, 2025. 188 p.
20. Fet, A. A. Stikhotvoriеniia. Proza. Pis’ma. Mos cow: Sovetskaia Rossiia, 1988. 464 p.
21. Chaikovskii, P. I. Let ter to K. R. (Grand Duke K. R. Romanov), Au gust 26, 1888. Quoted in Fet, A.

A. Vecherние ogni. Mos cow: Nauka, 1979, 578.
22. Chaikovskii, P. I. Pisma P. I. Chaikovskogo i S. I. Taneeva / = Pisma Petra Il’icha Chaikovskogo i

Sergieia Ivanovicha Taneeva / [S predisl. M. Chaikovskogo]. Mos cow: P. Iurgenson, 1916. 188 p.

Дата поступления рукописи в редакцию: 28.07.2026
Дата принятия рукописи в печать: 01.10.2026

31

Ñóíü Ñÿîòèí



Øè Âýíü÷æýí

Ðàçëè÷íûå òðàåêòîðèè ñèìâîëè÷åñêîé
ìîäåðíèçàöèè â èñòîðèè è êóëüòóðå

àâàíãàðäíîãî èñêóññòâà Ðîññèè è Êèòàÿ

Аннотация. В дан ной статье с по мощью ме то да срав ни тель но-сим во ли чес -
ко го ана ли за рас смат ри ва ют ся схо дства и раз ли чия осо бен нос тей рус ско го и ки -
тай ско го аван гар да. Для ана ли за ав тор вы де лил два основ ных пути: уто пи чес -
кое за ме ще ние (рос сий ский аван гард 1910–1920-х, стре мя щий ся к по лно му
раз ры ву с про шлым) и трав ма ти чес кий син тез (ки тай ский аван гард 1980–
1990-х, ве ду щий кри ти чес кий ди а лог с тра ди ци ей и трав мой). Ре зуль та том про -
ве ден но го ис сле до ва ния ста ло утвер жде ние ав то ра, что осо бен ность фи ло соф -
ско-ху до жес твен но го яв ле ния, как аван гард, опре де ля ет ся ло каль ным ис то ри -
ко-куль тур ным кон тек стом, что под твер жда ет ся кон цеп ци ей Ш. Эйзен штад та о
«мно жес твен ных со вре мен нос тях».

Клю че вые сло ва: аван гард, сим во ли чес кая мо дер ни за ция, рус ское ис ку -
сство, ки тай ское ис ку сство, срав ни тель ный ана лиз, мно жес твен ные со вре мен -
нос ти.

е но мен аван гард но го ис кус ст ва, с его дек ла ра тив ным раз ры -
вом с ака де ми че ской тра ди ци ей и стрем ле ни ем к соз да нию
прин ци пи аль но но во го ху до же ст вен но го язы ка, дол гое вре мя
рас смат ри вал ся в за пад но ев ро пей ской ис то рио гра фии как
квинт эс сен ция мо дер ни ст ско го про ек та. В этой па ра диг ме

аван гард пред ста ет уни вер саль ной ста ди ей куль тур но го раз ви тия, сво его рода
«нор мой» ху до же ст вен но го пре одо ле ния тра ди ции. Од на ко та кой под ход, им -
пли цит но пред по ла гаю щий еди ную ло ги ку и те лео ло гию эс те ти че ской мо дер ни -
за ции, ока зы ва ет ся не дос та точ ным при ана ли зе не за пад ных кон тек стов, где
встре ча с «мо дер ном» была не внут рен ним эво лю ци он ным про цес сом, а за час -
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тую вы ну ж ден ным и трав ма ти че ским столк но ве ни ем с внеш ним культурным
вызовом.

Имен но по это му срав ни тель ное изу че ние аван гард ных дви же ний в Рос сии и
Ки тае от кры ва ет ис клю чи тель но про дук тив ную ис сле до ва тель скую пер спек ти -
ву. Оба слу чая пред став ля ют со бой при ме ры мас штаб ной и дра ма ти че ской сим -
во ли че ской мо дер ни за ции в об ще ст вах, пе ре жи вав ших в XX веке глу бо кие ци ви -
ли за ци он ные транс фор ма ции. Рос сий ский и ки тай ский аван гард были не про сто 
сти ли сти че ски ми те че ния ми, но про стран ст ва ми пе ре ос мыс ле ния куль тур но го
опы та, по ис ка но вых форм репрезентации коллективной идентичности в эпоху
революций, войн и ускоренной модернизации.

Ме то до ло ги че скую ос но ву ис сле до ва ния со став ля ет срав ни тель но-сим во -
ли че ский ана лиз, по зво ляю щий со пос та вить ме ха низ мы куль тур ной ре пре зен -
та ции мо дер но сти в русском и китайском авангарде.

Клю че вой те зис на стоя щей ста тьи со сто ит в том, что ра ди каль ное раз ли чие
ме ж ду эти ми дву мя фе но ме на ми ле жит не в плос ко сти фор маль ных за им ст во -
ва ний или сте пе ни эс те ти че ско го ра ди ка лиз ма, а в прин ци пи аль но раз лич ных
пу тях сим во ли че ской мо дер ни за ции, ко то рые они во пло ща ют. Под «сим во ли че -
ской мо дер ни за ци ей» мы по ни ма ем про цесс из ме не ния куль тур ных спо со бов
ре пре зен та ции, по сред ст вом ко то рых об ще ст во ос ваи ва ет, ин тер пре ти ру ет и
ле ги ти ми ру ет опыт со вре мен но сти. Аван гард ное ис кус ст во в этом кон тек сте вы -
сту па ет как клю че вой ин ст ру мент та кой транс фор ма ции — сред ст во пе ре ос -
мыс ле ния преж них и фор ми ро ва ния но вых сим во ли че ских мо де лей.

Рос сий ский аван гард 1910-1920-х го дов, сфор ми ро вав ший ся в ус ло ви ях
пред ре во лю ци он но го кри зи са и по лу чив ший крат ко вре мен ную, но мощ ную ин -
сти ту цио наль ную под держ ку по сле Ок тяб ря 1917 года, раз ви вал ся по мо де ли
уто пи че ско го за ме ще ния. Он ам би ци оз но пре тен до вал на соз да ние це ло ст но го
ути ли тар но-эс те ти че ско го язы ка для но во го об ще ст ва, стре мясь не просто
дополнить, а полностью вытеснить прежнюю символическую систему.

Ки тай ский же аван гард (в сво их клю че вых про яв ле ни ях 1980-1990-х го дов,
из вест ный как «’85 Но вая вол на» и пост-’89 ис кус ст во) шёл по пути трав ма ти че -
ско го син те за, вы стро ен но го на кри ти че ском диа ло ге с тра ди ци ей и пе ре жи ва -
нии ис то ри че ской трав мы. Его ста нов ле ние про ис хо ди ло в ус ло ви ях куль тур но го 
ва куу ма по сле «куль тур ной ре во лю ции», раз ру шив шей как тра ди ци он ные куль -
тур ные прак ти ки, так и то не мно гое, что ус пе ло сло жить ся как ран няя ху до же ст -
вен ная мо дер ни за ция. Его за да ча со стоя ла не в пол ном за ме ще нии преж ней
куль тур ной сис те мы, а в слож ном и про ти во ре чи вом взаи мо дей ст вии трёх
культурных пластов: традиционной культуры, наследия социалистического
реализма и западного модернизма.
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Та ким об ра зом, це лью дан ной ста тьи яв ля ет ся со пос та ви тель ный ана лиз
этих двух пу тей. В рам ках срав ни тель но го ана ли за мы по пы та ем ся по ка зать, как
осо бен но сти ис то ри че ско го раз ви тия, по ли ти че ских про ек тов и куль тур но го
бес соз на тель но го пре до пре де ли ли раз лич ные стра те гии ра бо ты с сим во лом,
оп ре де лив шие уни каль ные пути рос сий ско го и китайского авангарда в их
стремлении создать искусство современности.

Сим во ли че ская мо дер ни за ция в рус ском аван гар де на ча ла XX века пред -
став ля ет со бой уни каль ный в сво ей ра ди каль но сти куль тур ный фе но мен —
стрем ле ние к соз да нию но во го ху до же ст вен но го язы ка, ори ен ти ро ван но го на
ре во лю ци он ные пре об ра зо ва ния об ще ст ва. Этот про ект, воз ник ший на вол не
пред чув ст вия со ци аль но го ка так лиз ма, на ко рот кий, но ис клю чи тель но ин тен -
сив ный пе ри од (при бли зи тель но 1915–1925 гг.) об рел ле ги тим ность и ин сти -
ту цио наль ную под держ ку со стороны революционной власти, видящей в нем
инструмент созидания нового человека и общества.

Фор ми ро ва ние рус ско го аван гар да про ис хо ди ло в гор ни ле глу бо ко го кри зи -
са им пер ской го су дар ст вен но сти, усу губ лен но го ка та ст ро фой Пер вой ми ро вой
вой ны. Фев раль ская и, осо бен но, Ок тябрь ская ре во лю ции 1917 года были вос -
при ня ты зна чи тель ной ча стью ху до же ст вен ной ин тел ли ген ции не про сто как
сме на по ли ти че ско го строя, но как ра ди каль ный раз рыв с преж ней ис то ри че -
ской мо де лью. Эта вос при ня тая «точ ка нуля» соз да ла бес пре це дент ный со ци -
аль ный за прос на ис кус ст во, спо соб ное не от ра жать, а тво рить но вую дей ст ви -
тель ность. Ре во лю ция в по ли ти ке ста ла им пе ра ти вом для ре во лю ции эс те ти че -
ской, ле ги ти ми ро вав экс пе ри мен ты по то таль но му пе ре уст рой ст ву ви зу аль но го
язы ка и чув ст вен но го опы та [1].

От ве том на этот вы зов ста ла про грам ма «ис кус ст ва-в-жизнь», транс фор ми -
ро вав шая ху дож ни ка из со зер ца те ля в ин же не ра, ар хи тек то ра быта и кон ст рук -
то ра соз на ния. Эс те ти ка под чи ня лась ути ли тар ной за да че жиз не строе ния. В су -
пре ма тиз ме Ка зи ми ра Ма ле ви ча («Чер ный квад рат», 1915) де кон ст рук ция
пред мет но го мира дос ти га ла апо гея, про воз гла шая «нуль форм» как на ча ло но -
вой, чис той чув ст вен но сти, ос во бо ж ден ной от гру за тра ди ци он ных об ра зов.
Кон ст рук ти визм Вла ди ми ра Тат ли на (про ект Баш ни III Ин тер на цио на ла, 1919–
1920) и Алек сан д ра Род чен ко во пло щал пе ре ход от чис то го экс пе ри мен та к
«про из вод ст вен ни че ст ву», соз да вая уни вер саль ный язык гео мет ри че ских
форм, при зван ный ор га ни зо вать не толь ко про стран ст во ис кус ст ва, но и про -
стран ст во го ро да, пред мет ный мир, ком му ни ка цию (пла кат, книж ный ди зайн).
Ху до же ст вен ный ме тод здесь был то ж де ст ве нен ме то ду про ек ти ро ва ния бу ду -
ще го.

В от ли чие от за пад но го мо дер низ ма, час то раз ви вав ше го ся в диа ло ге или
по ле ми ке с клас си че ским на сле ди ем, рус ский аван гард из брал стра те гию
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фрон таль но го от ри ца ния. Ре ли ги оз но-ака де ми че ская тра ди ция от вер га лась как 
«кос ная», на род ная — как «ар ха ич ная». Тра ди ция пе ре ста ва ла вос при ни мать ся
как нор ма тив ный об ра зец и ста но ви лась ма те риа лом для ху до же ст вен но го экс -
пе ри мен та. По эти че ская «за умь» Ве ли ми ра Хлеб ни ко ва и Алек сея Кру че ных,
по доб но аб ст ракт ной жи во пи си, стре ми лась вы рвать ся за пре де лы ус то яв ших ся 
ло ги че ских и об раз ных струк тур к до ло ги че ско му, пер вич но му язы ку. Этот то -
таль ный отказ от прошлого был прямым отражением утопического порыва в
грядущее, где истории как таковой предстояло начаться заново [2].

Уни каль ность рус ско го пути за клю ча ет ся в том, что аван гард ный про ект на
вре мя об рел ста тус quasi-офи ци аль но го ис кус ст ва но вой рес пуб ли ки. Он был
ин сти ту цио на ли зи ро ван че рез та кие струк ту ры, как ИН ХУК (Ин сти тут ху до же ст -
вен ной куль ту ры), где ве лись тео ре ти че ские дис кус сии, и ВХУ ТЕ МАС (Выс шие
ху до же ст вен но-тех ни че ские мас тер ские), став шие ла бо ра то ри ей но во го ди зай -
на и пе да го ги ки. Аван гар ди сты за ни ма ли клю че вые по сты в от де лах на род но го
об ра зо ва ния, уча ст во ва ли в мас со вых празд не ст вах и аги та ци он ном оформ ле -
нии го ро дов. Од на ко уже к се ре ди не 1920-х го дов этот союз на чал да вать тре -
щи ну. Ути ли тар ный па фос аван гар да столк нул ся с тре бо ва ни ем вла сти к по нят -
но му, нар ра тив но му, идео ло ги че ски вы ве рен но му ис кус ст ву для масс. Как мет -
ко за ме тил фи ло соф Бо рис Гройс, тор же ст во вав ший к на ча лу 1930-х соц реа -
лизм стал не про сто ан ти те зой, но диа лек ти че ским пре ем ни ком аван гар да: он
унас ле до вал его то та ли тар ную уто пию жиз не строе ния, но под чи нил ее за да чам
про па ган ды и же ст ко му пар тий но му кон тро лю, объ я вив фор маль ный экс пе ри -
мент «бур жу аз ным вы ви хом». Это при ве ло к за пре ту аван гард ных те че ний, ли к -
ви да ции их ин сти ту тов, мар ги на ли за ции и ре прес си ям про тив их пред ста ви те -
лей [3].

Если рос сий ский аван гард стре мил ся к уто пи че ско му за ме ще нию ста ро го
сим во ли че ско го по ряд ка, то ки тай ский аван гард 1980–1990-х го дов дви гал ся
прин ци пи аль но иным пу тём. Его сим во ли че ская мо дер ни за ция за ро ди лась не в
точ ке уто пи че ско го про ры ва, а в про стран ст ве глу бо кой куль тур ной трав мы и
смы сло во го ва куу ма. Её суть за клю ча лась не в раз ры ве, а в слож ном, час то му -
чи тель ном диа ло ге-кон флик те с двой ным на сле ди ем: ты ся че лет ней тра ди ци ей
и не дав ним то та ли тар ным про шлым мао и ст ско го про ек та. Это ис кус ст во ста ло
фор мой кри ти че ско го синтеза, где прошлое не отрицалось, но подвергалось
болезненной рефлексии и ироническому переосмыслению [4].

Ге не зис ки тай ско го аван гар да не раз рыв но свя зан с эпо хой «ре форм и от -
кры то сти», ини ции ро ван ной Дэн Сяо пи ном по сле 1978 года. Од на ко ключ к его
по ни ма нию ле жит в пред ше ст вую щей ка та ст ро фе — «Куль тур ной ре во лю ции»
(1966-1976), ко то рая це ле на прав лен но унич то жи ла куль тур ную пре ем ст вен -
ность, соз дав по ко лен че скую трав му и глу бо кий куль тур ный кри зис. По ли ти ка
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«от кры то сти» 1980-х, раз ре шив шая ог ра ни чен ный дос туп к за пад ным иде ям,
на ло жи лась на этот ва ку ум и по ро ди ла фе но мен «гу ма ни сти че ско го эн ту зи аз -
ма» — ли хо ра доч ный по иск но вых ос но ва ний для иден тич но сти и смыс ла. Та -
ким об ра зом, ки тай ский аван гард ро ж дал ся не вме сте с ре во лю ци ей (как в Рос -
сии), а после нее, как искусство осмысления её разрушительных последствий и
противоречий нарождающегося потребительского общества.

Цен траль ной за да чей ста ло не кон ст руи ро ва ние уто пии, а кри ти че ская реф -
лек сия и ди аг но сти ка на стоя ще го. Ху до же ст вен ные ме то ды строи лись на стра -
те ги ях ци ти ро ва ния, ап ро приа ции и иро ни че ской ал ле го рии. Куль ми на ци ей это -
го под хо да стал фе но мен «По ли ти че ско го поп-ар та» (Political Pop) и «Ци нич но го
реа лиз ма» на ча ла 1990-х. Ху дож ни ки вро де Ван Гу анъи (се рия «Ве ли кая кри ти -
ка») или Фан Лиц зю ня (его зна ме ни тые пух ло щё кие, са мо до воль ные фи гу ры)
мас тер ски стал ки ва ли са краль ные об ра зы мао и ст ской про па ган ды с эс те ти кой
за пад ной мас со вой куль ту ры и рек ла мы. Этот жест был не про слав ле ни ем, а ра -
зо бла чи тель ной де кон ст рук ци ей, вы яв ляв шей, как ре во лю ци он ная ри то ри ка
рас тво ря ет ся в ло ги ке рын ка, а кол лек тив ные идеа лы сме ня ют ся ча ст ным скеп -
си сом. Ис кус ст во здесь вы сту па ло как фор ма ин тел лек ту аль но го со про тив ле -
ния и горь кой иро нии [5].

В от ли чие от ра ди каль но го ни ги лиз ма рус ско го аван гар да, от но ше ние ки тай -
ских ху дож ни ков к тра ди ци он ной куль ту ре было глу бо ко ам би ва лент ным. С од -
ной сто ро ны, тра ди ция (кал ли гра фия, жанр «шань-шуй» — жи во пись гор и вод,
кон фу ци ан ская ико но гра фия) была реа ни ми ро ва на по сле де ся ти ле тий за пре та
как ос но ва на цио наль ной иден тич но сти. С дру гой — она уже не мог ла вос при ни -
мать ся в чис том виде, бу ду чи про пу щен ной че рез фильтр на си лия «Куль тур ной
ре во лю ции». По это му ху дож ни ки «Но вой вол ны ’85» и бо лее позд ние ав то ры
(на при мер, Сюй Бин, Гу Вэнь да) под вер га ли тра ди ци он ные фор мы и ма те риа лы
слож ной де кон тек стуа ли за ции. Кал ли гра фия ли ша лась смыс ла, пре вра ща ясь в
«Кни гу с не бес» Сюй Бина; фи ло соф ские тек сты на кла ды ва лись на изо бра же ния 
ин ду ст ри аль ных объ ек тов. Это был не разрыв, а травматический синтез, где
традиция использовалась для критики как догматизированного прошлого, так и
бездушной современности [6].

Ки тай ский аван гард ни ко гда не об ла дал го су дар ст вен ной ле ги тим но стью.
Он фор ми ро вал ся в оп по зи ции к офи ци аль ной док три не соц реа лиз ма и раз ви -
вал ся на аль тер на тив ных, мар ги наль ных пло щад ках: от пер вых дерз ких вы ста -
вок груп пы «Звез ды» (1979) у ог ра ды Им пе ра тор ско го двор ца и «квар тир ных по -
ка зов» до не за ви си мых га ле рей. Куль ми на ци ей ста ла мас штаб ная вы став ка
«China / Avant-Garde» в Пе ки не в 1989 году, сим во ли че ски за кры тая вла стя ми
по сле ин ци ден та с вы стре лом в ин стал ля цию — что ста ло ал ле го ри ей хруп ко -
сти са мо го фе но ме на. Это мар ги наль ное по ло же ние, од на ко, по ро ди ло осо бую
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стра те гию ус той чи во сти. С кон ца 1980-х ки тай ский аван гард стал ак тив но ин -
тег ри ро вать ся в гло баль ную арт-сис те му (би ен на ле, за пад ные га ле реи, ме ж ду -
на род ный ры нок), что, с од ной сто ро ны, обес пе чи ва ло ему ре сур сы и ау ди то -
рию, а с дру гой — ста ви ло пе ред слож ным вы зо вом: не об хо ди мо стью по сто ян -
но го диа ло га с ожи да ния ми За па да и дав ле ни ем национальной цензуры.

Ито гом дан но го пути стал осо бый тип сим во ли че ской мо дер ни за ции, ко то -
рый мож но оп ре де лить как трав ма ти че ский син тез, ос но ван ный на кри ти че ской
пе ре ра бот ке куль тур ной па мя ти. Он раз во ра чи вал ся не по пря мой ли нии «от ста -
ро го к но во му», а по слож но му кру гу, во вле кая в диа лог трав ма ти че ские об лом ки 
про шло го (как тра ди ци он но го, так и со циа ли сти че ско го) для реф лек сии о про -
бле ма тич ном на стоя щем. Ху дож ник здесь вы сту пал не как уто пи че ский ин же -
нер, а как ди аг ност, иро ник и ал ле го рист, со би раю щий иден тич ность из об лом -
ков раз ру шен ной куль тур ной памяти [7].

Со пос тав ле ние пу тей сим во ли че ской мо дер ни за ции в рос сий ском и ки тай -
ском аван гар де по зво ля ет вый ти за рам ки фор маль но го сти ли сти че ско го срав -
не ния и вскрыть фун да мен таль но раз лич ные куль тур ные ло ги ки от ве та на вы зо -
вы мо дер на. Эти раз ли чия мо гут быть кон цеп туа ли зи ро ва ны как оп по зи ция ме ж -
ду про ек том уто пи че ско го за ме ще ния в Рос сии и прак ти кой трав ма ти че ско го
син те за в Китае.

В ос но ве рус ско го аван гар да ле жа ла эс ха то ло ги че ская мо дель вре ме ни,
ори ен ти ро ван ная на ка та ст ро фи че ский раз рыв и ре во лю ци он ный ска чок в уто -
пи че ское бу ду щее. Ре во лю ция 1917 года трак то ва лась как аб со лют ная «ну ле -
вая точ ка» ис то рии, де лаю щая про шлое не ре ле вант ным и тре бую щая соз да ния
но во го мира ex nihilo. Ис кус ст во при зва но было не на сле до вать, а за ме щать всю
преж нюю куль ту ру. На про тив, ки тай ский аван гард 1980-90-х фор ми ро вал ся в
ус ло ви ях не раз ры ва, а бо лез нен но го осоз на ния на ру шен ной пре ем ст вен но сти.
Его глав ной те мой ста ла ра бо та с трав мой «куль тур ной ре во лю ции», раз ру шив -
шей и тра ди ци он ную, и ран не мо дер ни ст скую сим во ли че ские сис те мы. По это му
его взгляд об ра щён на зад и не сёт в себе кри ти че скую дис тан цию: он су ще ст ву ет
в на стоя щем, по сто ян но пе ре ра ба ты вая об лом ки про шло го (как кон фу ци ан ско -
го, так и мао и ст ско го), но без веры в ра ди каль но но вое на ча ло. Это раз ли чие от -
ра жа ет кон траст ме ж ду взрыв ной ре во лю ци он ной ле ги тим но стью в Рос сии и по -
сте пен ной, кон тро ли руе мой «оттепелью» в Китае [8].

Эта раз ни ца в от но ше нии ко вре ме ни по ро ж да ет и прин ци пи аль но раз ные
фи гу ры ху дож ни ка. В рус ской па ра диг ме ху дож ник — это про рок и ин же нер. Он
по до бен твор цу-де ми ур гу, об ла даю ще му зна ни ем но вой веры (Ма ле вич как
«свя той» су пре ма тиз ма) или тех ни че ским уме ни ем по стро ить уто пию (Тат лин,
Род чен ко как кон ст рук то ры). Его мис сия — жиз не строе ние, ак тив ное пре об ра -
зо ва ние ре аль но сти со глас но уни вер саль но му про ек ту. В ки тай ском кон тек сте
ху дож ник вы сту па ет пре ж де все го как ди аг ност, иро ник и ар хи вист. Он не стро ит
но вую сис те му, а за ни ма ет ся кри ти че ской де кон ст рук ци ей су ще ст вую щих идео -
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ло ги че ских ми фов. Че рез ап ро приа цию, ци та ту и са ти ру (как в «по ли ти че ском
поп-ар те» Ван Гу анъи или «ци нич ном реа лиз ме» Фан Лиц зю ня) он ра зо бла ча ет
кол лек тив ные трав мы и со ци аль ные ил лю зии. Если рус ский аван гар дист про -
воз гла шал ма ни фест, то ки тай ский — ставит диагноз.

От сю да про ис те ка ет и раз ли чие в клю че вых сим во ли че ских жес тах. Для
рус ско го аван гар да ха рак те рен жест ма ни фе ста ции и чис то го на ча ла. «Чер ный
квад рат» Ма ле ви ча — это ико но гра фи че ский ноль, tabula rasa для но во го ис -
кус ст ва. Баш ня Тат ли на — мо ну мен таль ный сим вол, пре тен дую щий на уни вер -
саль ное во пло ще ние ре во лю ци он ной меч ты. Это жест ут вер жде ния, пусть и че -
рез от ри ца ние. Ки тай ский аван гард, в свою оче редь, тя го те ет к жес ту ал ле го ри -
че ско му и иро ни че ской ци та ции. Его сила не в ут вер жде нии но во го язы ка, а в
слож ном, мно го слой ном пе ре пи сы ва нии уже су ще ст вую щих ко дов. Ра бо ты Юй
Минь хун, ис поль зую щие об раз цы соц реа лиз ма, или пер фор ман сы Сюй Би на,
обыг ры ваю щие куль тур ные кли ше, стро ят ся на дис тан ции, дву смыс лен но сти и
кри ти че ском пе ре ос мыс ле нии. Пер вый жест на прав лен на соз да ние но во го
мифа, вто рой — на разборку старых [9].

Раз лич ная при ро да этих про ек тов пре до пре де ли ла и их ис то ри че скую судь -
бу. Рос сий ский аван гард, пре тен дуя на то таль ное за ме ще ние, стре мил ся к сим -
био зу с го су дар ст вен ной вла стью и на ко рот кий пе ри од дос тиг это го, по лу чив ин -
сти ту цио наль ную плат фор му (ИН ХУК, ВХУ ТЕ МАС). Од на ко имен но эта ин те гра -
ция сде ла ла его уяз ви мым: ко гда по ли ти че ская док три на сме ни лась, про ект
был объ яв лен «фор ма ли сти че ским» и пол но стью раз гром лен офи ци аль ной
куль ту рой (соц реа лиз мом) в 1930-е годы, что со про во ж да лось ре прес сия ми
про тив его но си те лей. Его судь ба — ка та ст ро фи че ская ин те гра ция. Ки тай ский
аван гард, из на чаль но мар ги наль ный и кри ти че ский по от но ше нию к вла сти, ни -
ко гда не об ла дал по доб ной офи ци аль ной ле ги тим но стью. Од на ко эта пе ри фе -
рий ность ста ла за ло гом его стра те ги че ской ус той чи во сти. Раз ви ва ясь в ин тер -
сти ци ях — че рез квар тир ные вы став ки, свя зи с гло баль ным арт-рын ком и би ен -
наль ным дви же ни ем — он нау чил ся су ще ст во вать в ре жи ме по сто ян но го диа -
ло га-кон флик та с го су дар ст вен ной цен зу рой, из бе гая то таль но го по дав ле ния,
но и не по лу чая при зна ния «свер ху» [3].

Про ве ден ный срав ни тель ный ана лиз сим во ли че ской мо дер ни за ции в рус -
ском и ки тай ском аван гард ном ис кус ст ве по зво ля ет вый ти за рам ки тра ди ци он -
но го по ни ма ния аван гар да как еди но го ин тер на цио наль но го сти ля или уни вер -
саль ной ста дии раз ры ва с тра ди ци ей. На про тив, ис сле до ва ние вы яв ля ет две
прин ци пи аль но раз лич ные куль тур ные мо де ли, обу слов лен ные уни каль ны ми
кон фи гу ра ция ми ис то ри че ско го опы та, по ли ти че ских про ек тов и сим во ли че -
ских ре сур сов: уто пи че ское за ме ще ние в Рос сии и трав ма ти че ский син тез в Ки -
тае.

Рус ский аван гард 1910–1920-х го дов, сфор ми ро вав ший ся в ожи да нии и на
греб не ре во лю ци он но го ка так лиз ма, реа ли зо вал стра те гию то таль но го от ка за
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от про шло го. Его це лью было не раз ви тие, а фун да мен таль ное за ме ще ние преж -
ней куль тур ной сис те мы че рез про ек ты жиз не строе ния, по лу чив шие крат ко вре -
мен ную ле ги тим ность от но вой вла сти. В свою оче редь, ки тай ский аван гард
1980–1990-х го дов воз ник как от вет на глу бо кий куль тур ный ва ку ум и кол лек -
тив ную трав му «куль тур ной ре во лю ции». Его путь — это не раз рыв, а слож ный,
час то иро нич ный диа лог-син тез с раз ру шен ны ми пла ста ми тра ди ции и не дав -
ним со циа ли сти че ским про шлым, осу ще ст в ляв ший ся на мар ги наль ных пло -
щад ках в ус ло ви ях пер ма нент но го на пря же ния с офи ци аль ной идео ло ги ей.

Из это го со пос тав ле ния сле ду ет клю че вой тео ре ти че ский вы вод: аван гард
сле ду ет рас смат ри вать не как фе но мен с пре до пре де лен ной фор мой, а как спе -
ци фи че ский мо дус куль тур но го от ве та на кри зис сим во ли че ско го по ряд ка. Его
эс те ти че ские стра те гии, ин сти ту цио наль ные по зи ции и сама про дол жи тель -
ность су ще ст во ва ния ока зы ва ют ся про из вод ны ми от ло каль ной куль тур но-ис -
то ри че ской мат ри цы. Так, тео рия Пе те ра Бюр ге ра об аван гар де как кри ти ке ин -
сти ту та ис кус ст ва и по пыт ке «воз вра ще ния ис кус ст ва в жизнь» в рус ском кон -
тек сте об ре та ет бу к валь ное, то та ли тар но-уто пи че ское во пло ще ние (что бле стя -
ще про ана ли зи ро ва но Бо ри сом Грой сом), то гда как в Ки тае эта «воз вра щен ная в 
жизнь» ху до же ст вен ная прак ти ка ста но вит ся фор мой со ци аль ной кри ти ки и по -
ис ка иден тич но сти в ус ло ви ях гло ба ли за ции, что от ра жа ет кон цеп цию «то таль -
ной со вре мен но сти» Гао Минлу.

Та ким об ра зом, ис сле до ва ние от кры ва ет важ ную пер спек ти ву для даль ней -
ших изы ска ний. Оно пред ла га ет от ка зать ся от ев ро цен трич ной ли ней ной мо де -
ли ху до же ст вен ной мо дер ни за ции в поль зу па ра диг мы мно же ст вен ных со вре -
мен но стей (Шму эль Н. Эй зен штадт). Сим во ли че ская мо дер ни за ция ис кус ст ва
пред ста ет как про цесс, ко то рый мо жет про хо дить как че рез меч ту о ра ди каль -
ном за ме ще нии и но вом на ча ле, так и че рез бо лез нен ное, кри ти че ское ус вое ние 
трав мы и на сле дия. Срав ни тель ный ана лиз рос сий ско го и ки тай ско го слу ча ев
за да ет ме то до ло ги че ский ин ст ру мен та рий для изу че ния аван гард ных прак тик в
дру гих не за пад ных кон тек стах (на при мер, в Ла тин ской Аме ри ке, Вос точ ной Ев -
ро пе или на Ближ нем Вос то ке), где встре ча с мо дер ном так же по ро ж да ла уни -
каль ные гиб рид ные фор мы и стра те гии со хра не ния куль тур ной иден тич но сти.
По ни ма ние аван гар да как куль тур но-обу слов лен но го про цес са, а не уни вер саль -
но го сти ля, обо га ща ет не толь ко ис то рию ис кус ст ва, но и об щую тео рию мо дер -
ни за ции, под чер ки вая не ис чер пае мое мно го об ра зие пу тей, ко то ры ми об ще ст ва
ос мыс ля ют и переживают опыт современности.

По лу чен ные ре зуль та ты под твер жда ют кон цеп цию мно же ст вен ных со вре -
мен но стей Ш. Н. Эй зен штад та и де мон ст ри ру ют, что аван гард не об ла да ет уни -
вер саль ной мо де лью раз ви тия, а фор ми ру ет ся внут ри кон крет ных ис то ри -
ко-куль тур ных ус ло вий.
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Êèòàéñêàÿ ìóçûêàëüíàÿ ðåâîëþöèÿ —
èññëåäîâàíèå òðàíñêðèïöèè ìóçûêàëüíûõ

ïðîèçâåäåíèé â ïåðèîä
Êóëüòóðíîé ðåâîëþöèè

Аннотация. В те че ние де ся ти лет Куль тур ной ре во лю ции (1966–1976 гг.) в
ис то рии му зы ки Ки тая на сту па ет осо бый пе ри од. Су щес твуя меж ду по ли ти чес -
ким дав ле ни ем и жес тким рег ла мен ти ро ва ни ем, ис ку сство дол жно было не -
укос ни тель но слу жить иде ям ре во лю ции: ху до жес твен ное твор чес тво сис те ма -
ти чес ки под ав ля лось, а лю бые про из ве де ния, ко то рые не при но си ли по льзы ре -
во лю ции, под вер га лись кри ти ке и осуж де нию. Соз да нию про из ве де ний за пад -
ной инстру мен таль ной му зы ки был на не сен серь ез ный ущерб. Ки тай ский ком -
по зи тор Инь Чэн цзун су мел до бить ся успе ха, на пи сав на осно ве со вре мен ной
пе кин ской опе ры «Ле ген да о крас ном фо на ре» од но и мен ную фор те пи ан ную
аран жи ров ку, что по мог ло мно гим ком по зи то рам уви деть в этом над еж ду для
ки тай ско го му зы каль но го твор чес тва. В дан ной статье в ка чес тве глав ных при -
ме ров рас смат ри ва ет ся фор те пи ан ный кон церт «Жёл тая река» и фор те пи ан ное
соло «Сот ня птиц, от да ю щая дань ува же ния Фе ник су». Иссле ду ет ся, как в рам -
ках кур са «ре во лю ци о ни за ции, на ци о на ли за ции, мас со ви за ции» со зда ние
транс крип ции по зво ли ло до бить ся слож но го пе ре пле те ния за пад ных му зы каль -
ных форм с ки тай ски ми по ли ти чес ки ми на рра ти ва ми и на ци о наль ной эс те ти -
чес кой пси хо ло ги ей.

Клю че вые сло ва: Куль тур ная ре во лю ция, аранжировка, Жел тая река, Сот ня
птиц, от да ю щая дань ува же ния Фе ник су.
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мае 1966 года Мао Цзэ дун на чал и воз гла вил бес пре це дент ную 
«Ве ли кую про ле тар скую куль тур ную ре во лю цию». Она про дол -
жа лась до ок тяб ря 1976 года, пока не за вер ши лась по сле па де -
ния «Бан ды че ты рех». Соз дан ное на про тя же нии де ся ти ле тия
«куль тур ной ре во лю ции» му зы каль ное твор че ст во оз на ме но ва -

ло осо бый этап раз ви тия ки тай ской му зы ки, а в ми ро вой ис то рии му зы ки ос та -
лось ис клю чи тель ным свое об раз ным феноменом.

«Куль тур ная ре во лю ция» на нес ла ки тай ской му зы каль ной дея тель но сти
силь ный ущерб, и на про тя же нии де ся ти ле тия му зы каль ное твор че ст во в Ки тае
на хо ди лось на са мом низ ком уров не. Линь Бяо и «Бан да че ты рех» вся че ски
стре ми лись пре вра тить му зы ку в «при да ток» по ли ти че ской по ве ст ки «куль тур -
ной ре во лю ции», в ин ст ру мент для за хва та руководящих мест в партии и
узурпирования власти в государстве.

Од на ко мно гие ра бот ни ки ис кус ст ва ста ра лись вес ти борь бу раз лич ны ми
спо со ба ми: одни вы сту па ли с прин ци пи аль ны ми об ли чи тель ны ми воз ра же ния -
ми про тив оши боч ных по ли ти че ских и ху до же ст вен ных ли ний; дру гие в ус ло ви ях 
при тес не ния и кон тро ля вели же ст кое про ти во стоя ние; тре тьи про дол жа ли ху -
до же ст вен ное твор че ст во, на хо дясь в «раз ре шен ных» фор мах. То, что твор че ст -
во всё рав но су ще ст во ва ло и про дол жа лось в ус ло ви ях сопротивления и борьбы, 
является самым ценным фактором периода «Культурной революции».

Ки тай ская му зы ка того вре ме ни всту пи ла в пе ри од смя те ния и бе зу мия.
Идео ло гия, со глас но ко то рой ис кус ст во долж но слу жить ре во лю ции, же ст ко по -
дав ля ла ху до же ст вен ное твор че ст во, а про из ве де ния, не ока зы вав шие по ло жи -
тель но го влия ния на ре во лю цию, под вер га лись кри ти ке и за мал чи ва нию. На
ран них эта пах «Куль тур ной ре во лю ции» из-за силь но го по ли ти че ско го дав ле ния
соз да ние за ру беж ных ин ст ру мен таль ных про из ве де ний прак ти че ски не осу ще -
ст в ля лось. Дос ти же ния в ком по зи ции и ис пол не нии, сде лан ные по сле гра ж дан -
ской вой ны (1950 г.), так же были унич то же ны. На этом осо бом эта пе, где до ми -
ни ро ва ла «ульт ра ле вая» идео ло гия, сфор ми ро ва лось край не «уни фи ци ро ван -
ное» ли те ра тур но-ху до же ст вен ное на прав ле ние. В этих об стоя тель ст вах ки тай -
ские му зы кан ты ак тив но ис ка ли путь для раз ви тия ки тай ской му зы ки. На при -
мер, мо ло дой пиа нист Инь Чэнц зун ис сле до вал фор те пи ан ное ис пол не ние и ме -
ло дии Пе кин ской опе ры, что при ве ло к соз да нию вы ра зи тель ных про из ве де ний,
со че таю щих фор те пиа но и клас си че ское ис кус ст во ки тай ской оперы. Они
обладали новой эстетической ценностью и очарованием. В конечном итоге,
композиционная форма аранжировки пережила «Культурную революцию» и
стала единственной для китайских музыкальных произведений того периода.

В ста тье Пэн Сюйхуа го во рит ся, что «пе ре лом ным мо мен том в раз ви тии ки -
тай ской фор те пи ан ной му зы ки ста ла Куль тур ная ре во лю ция, длив шая ся де сять
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лет — с мая 1966 года по ок тябрь 1976 года» [3, C.160]. В этот пе ри од «ульт ра -
ле вые» идеи, рас про стра нив шие ся по всей стра не, ока за ли глу бо кое влия ние на
мир ис кус ст ва, а соз да ние фор те пи ан ных му зы каль ных про из ве де ний ста ло
свое об раз ной ха рак те ри сти кой эпо хи. В сво ей твор че ской прак ти ке дея те ли ис -
кус ст ва в ос нов ном ис поль зо ва ли ор ке ст ров ку на цио наль ной ин ст ру мен таль ной 
му зы ки, и бла го да ря те мам с ва риа ция ми на род ных пе сен и ме ло дий ре во лю ци -
он ных пе сен соз да ли оп ре де лен ную мо дель про из ве де ний. Такой спе ци фи че -
ский ме тод ху до же ст вен но го вы ра же ния по ро дил раз ви тие жан ра фор те пи ан -
ных транс крип ций, в ко то рых на род ные мелодии аранжировались в концертное
произведение. Наибольшее распространение получили «Концерт Жёлтая река»
и «Сотня птиц, отдающих дань уважения Фениксу».

Учи ты вая кон текст того вре ме ни, мно гие ху до же ст вен ные про из ве де ния
долж ны были об ла дать по ли ти че ским и идео ло ги че ским со дер жа ни ем. К по ка -
за тель ным при ме рам от но сит ся фор те пи ан ный кон церт «Жёл тая река» в аран -
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жи ров ке Инь Чэнц зу на, Лю Чжуа на, Чу Ванхуа, Шэн Ли ху на и Ши Шу чэ на. Фор -
те пи ан ный кон церт, адап ти ро ван ный из ос нов ной ме ло дии «кан та ты Жёл той
реки» Сянь Син хая, ис поль зуе мой в ка че ст ве мо ти ва ка ж дой час ти про из ве де -
ния, в пол ной мере рас крыл вы ра зи тель ные воз мож но сти фор те пи ан но го кон -
цер та, пред ло жив све жий взгляд на дух ори ги наль но го про из ве де ния и тем са -
мым на де лив его соб ст вен ны ми ху до же ст вен ны ми осо бен но стя ми. Он во пло -
ща ет ос нов ные эс те ти че ские прин ци пы ог ра ни чен ных из ме не ний и стрем ле ния
к ес те ст вен но сти, пол но те и един ст ву, при су щие раз ви тию тра ди ци он ной ки тай -
ской му зы каль ной струк ту ры. Ру ко во дству ясь этим ус то яв шим ся ки тай ским эс -
те ти че ским прин ци пом, фор те пи ан ный кон церт «Жел тая река», хотя и сле ду ет в
це лом струк ту ре ев ро пей ско го мно го ча ст но го кон цер та, но всё рав но претерпел
«китаизацию», трансформирующую структуру произведения, от формы каждой
части до всей сюиты в целом, что привело к новаторству как в форме каждой
музыкальной части, так и в общей структуре произведения.

По сколь ку ка ж дый член ком по зи тор ско го кол лек ти ва, ра бо тав ше го над
фор те пи ан ным кон цер том «Жёл тая река», по лу чил за пад ное клас си че ское му -
зы каль ное об ра зо ва ние, их со труд ни че ст во, ве ро ят но, было обу слов ле но об -
щим стрем ле ни ем к осо бо му ху до же ст вен но му «гиб ри ду». В про цес се на пи са -
ния ком по зи то ры вни ма тель но слу ша ли и чер па ли вдох но ве ние из про из ве де -
ний С.В. Рах ма ни но ва, Ф. Лис та, П.И. Чай ков ско го, М. Равеля и других.
Действительно, в этом концерте не ма ло очевидных следов подражания.

В ав то био гра фи че ской ста тье Чу Ванхуа «Как ро дил ся фор те пи ан ный кон -
церт «Жёл тая река»» упо ми на ет ся: «имен но эти оче вид ные сле ды под ра жа ния
при ве ли к тому, что за пад ные кри ти ки на зва ли это про из ве де ние «сбор ной со -
лян кой», и даже оте че ст вен ные му зы каль ные кри ти ки под верг ли его на пад кам,
зая вив, что «Жёл тая река» по доз ре ва ет ся в пла гиа те». Так же упо ми на ет ся, что
«ком по зи тор Инь Чэнц зун оп ро верг это, зая вив: «Это пер вый фор те пи ан ный
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кон церт про ле та риа та. Запад делает это уже более ста лет. Мы не можем не
учиться у него» [5, C.7].

В вы бо ре ор ке ст ров ки этот фор те пи ан ный кон церт наи бо лее ин туи тив но де -
мон ст ри ру ет свою на цио наль ную ху до же ст вен ность. Для ин ст ру мен тов ки была
вы бра на бам бу ко вая флей та – тра ди ци он ный ки тай ский на род ный ин ст ру мент.
Про стой, яр кий и по нят ный тембр бам бу ко вой флей ты при да ет му зы ке стиль на -
род ных пе сен се вер ной час ти про вин ции Шэнь си. Кро ме того, в му зы каль ном
со про во ж де нии про из ве де ния так же ис поль зу ет ся пи па, тра ди ци он ный му зы -
каль ный ин ст ру мент, об ла даю щая пре крас ны ми ха рак те ри сти ка ми ки тай ско го
му зы каль но го ис кус ст ва. Звон кий, не по вто ри мый тембр пи пы и тех ни ка
быстрого тре мо ло до пол ня ют про из ве де ние спе ци фи кой ки тай ской на цио наль -
ной му зы ки. В то же вре мя ха рак те ри сти ка пи пы и та кая тех ни ка ис пол не ния
уме ло про де мон ст ри ро ва ли уг не тен ную судь бу тру дя ще го ся ки тай ско го на ро да
во вре мя Вой ны со про тив ле ния Япо нии.

Фор те пи ан ный кон церт «Жёл тая река» со сто ит из че ты рех час тей, а имен но
«Пес ня ло доч ни ков на Жёл той реке», «Ода Жел той реке», «Гнев Жёл той реки» и
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«За щи та Жёл той реки». За пад ные фор те пи ан ные кон цер ты в ос нов ном при ни -
ма ют струк ту ру ал лег ро-ада жио-ал лег ро, а «Жёл тая река», опи ра ясь на эту ос -
нов ную фор му и со еди няя её с ху до же ст вен ны ми осо бен но стя ми тра ди ци он ной
ки тай ской му зы ки, об ра зу ет уни каль ную струк ту ру «ал лег ро-ада жио-ал лег рет -
то-ал лег ро», демонстрируя яр ко вы ра жен ные черты национальной музыки
Китая.

Пер вая часть фор те пи ан но го кон цер та «Жёл тая река» под на зва ни ем «Пес ня 
ло доч ни ков на Жёл той реке» пред став ля ет со бой со нат ную фор му, в ко то рой
«ло доч ни ки бо рют ся с вет ром и вол на ми» в ка че ст ве ос нов ной темы всей гла вы.
В этой час ти фор те пиа но и ор кестр иг ра ют вме сте, живо пред став ляя сце ну, где
ло доч ни ки все ми си ла ми пы та ют ся дви гать ся впе ред по бур ным вол нам Хуанхэ,
что передает мужество и бесстрашие национального духа.

Ор кестр на чи на ет ся с низ ко го и на пря жен но го зву ча ния, а за тем фор те пиа -
но ис поль зу ет плот ные зву ко вые кла сте ры, скач ки на боль шие ин тер ва лы и из -
ме не ния ди на ми ки, под ра жая бу шую щим вол нам Ху ан хэ и энер гич ной греб ле
ло доч ни ков (При мер 1). Глав ная тема экс по зи ции от ли ча ет ся мощ ным скач ко -
об раз ным му зы каль ным ри сун ком, изо бра жая ре ши тель ные и не ук ро ти мые фи -
гу ры ло доч ни ков (Пример 2). Раз ви ваю щая часть еще боль ше уси ли ва ет на пря -
жен ную ат мо сфе ру борь бы по сред ст вом то наль ных, рит ми че ских из ме не ний и
раз лич ной об ра бот ки фор те пи ан ных фак тур (При мер 3). Ре при за воз вра ща ет ся 
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к ос нов ной теме с бо лее пол ным зву ча ни ем и, на ко нец, за кан чи ва ет ся мощ ным
вы сту п ле ни ем фор те пиа но и ор ке ст ра, де мон ст ри рую щим не зыб ле мую веру
ло доч ни ков в пре одо ле ние та ко го ка та ст ро фи че ско го со бы тия (При мер 4).

Вто рая часть, «Ода Жёл той реке», име ет мно го уров не вую му зы каль ную
струк ту ру со всту п ле ни ем и за вер шаю щей ча стью. Это аран жи ров ка из вто рой
час ти «кан та ты Жёл тая река» и в ос нов ном она по свя ще на теме «вос хва ле ния».
По это му для пе ре да чи эмо ций ис поль зу ет ся боль ше ар пед жио, вы ра жая бес ко -
неч ное прославление и гордость за родные земли страны.

В этой час ти ис поль зу ет ся ар пед жио с по сле до ва тель ны ми трио ля ми в ка -
че ст ве ак ком па не мен та, что де ла ет ат мо сфе ру ме ло дии еще объ ем нее и про -
дол жи тель нее (При мер 5). Во вре мя ис пол не ния ис поль зу ют ся квин то ли, сек -
сто ли и сеп то ли для изо бра же ния раз ви тия и из ме не ний эмо ций, при да вая ак -
ком па не мен ту боль шую дви жу щую силу в пар тии (При мер 6). В раз де ле А фор -
те пи ан но го кон цер та ис поль зу ет ся ар пед жио в верх нем ре ги ст ре, ими ти руя
тембр ки тай ско го гуч жэ на, де лая ме ло дию неж ной и плав ной, с силь ным на цио -
наль ным ко ло ри том, де таль но изо бра жая без мя теж ность лю дей, на сла ж даю -
щих ся мир ной и сча ст ли вой жиз нью. В раз де ле В ис поль зу ет ся тре мо ло, ими ти -
руя зву ча ние пипы, ис пол няя пе чаль ную и тро га тель ную пье су, де мон ст ри рую -
щую не вы но си мые стра да ния лю дей, раз лу чен ных со свои ми семь я ми и по те -
ряв шие дома. Мож но ска зать, что за им ст во ван ные и при ме нен ные в ак ком па не -
мен те на цио наль ные ис пол ни тель ские прие мы по зво ли ли глуб же ис сле до вать
и рас ши рить на вы ки игры на фор те пиа но, пред ста вив нам бо лее кон крет ные и
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яр кие му зы каль ные об ра зы и еще боль ше под черк нув на цио наль ные осо бен но -
сти ис пол нен ной ме ло дии.

Тре тья часть, «Гнев Жёл той реки», име ет мно го уров не вую фор му с всту п ле -
ни ем. Всту п ле ние в так тах 1-3 ( При мер 7) на чи на ет ся с ос ве жаю щей и ус по каи -
ваю щей игры на бам бу ко вой флей те, де мон ст ри руя пре крас ную и мир ную сце ну
на не объ ят ном Лёс со вом пла то в рит ми че ской фор ме тра ди ци он ной китайской
оперной музыки «саньбань».1

В раз де ле А (так ты 4-56) в ка че ст ве ком по зи ци он но го ма те риа ла ис поль зу -
ет ся ме ло дия соль ной пес ни «Бал ла да о Жёл той реке», а так же ими та ция зву ча -
ния гуч жэ на для соз да ния кон тра ста (При мер 8). За тем скрип ка в пра вой руке
ис пол ня ет бле стя щие ма жор ные ак кор ды, соз да вая стра ст ную и на пря жен ную
ат мо сфе ру. Раз дел B (так ты 57-75) по срав не нию с пре ды ду щим вы ра жа ет бо -
лее пе чаль ное и гнев ли вое на строе ние: фор те пиа но ис пол ня ет ок тав ные ак кор -
ды в ниж нем ре ги ст ре, от те нясь про тяж ны ми но та ми мед ных ду хо вых ин ст ру -
мен тов (При мер 9). Раз дел C (так ты 76-84) на чи на ет ся с мо ду ля ции на чис тую
квар ту в так тах 77 и 78. На чи ная с так та 79, му зы каль ная фак ту ра ста но вит ся
плот нее, ди на ми ка уси ли ва ет ся, а за ней сле ду ет мо ду ля ция с ис поль зо ва ни ем
уве ли чен ной квин ты (При мер 10). Бла го да ря этим по сто ян ным мо ду ля ци ям ат -
мо сфе ра ста но вит ся все бо лее бур ной и на пря жен ной. Му зы каль ный ма те ри ал
в раз де лах D (так ты 85-95), E (так ты 96-108) и E1 (так ты 109-136) взят из
«Пла ча Жёл той реки» из «кан та ты о Жёл той реке». Ме ло дия с при зы ва ми и кри -
ка ми ста но вит ся всё бо лее прон зи тель ной и не го дую щей из-за не пре рыв ной
сме ны ак кор дов, по сте пен но достигая кульминации.

В чет вёр той час ти, «За щи та Жёл той реки», ком по зи ция ис поль зу ет «За щи ту
Жёл той реки» и «Рёв Жёл той реки!» из «кан та ты о Жёл той реке» в ка че ст ве ма -
те риа ла для изо бра же ния ожес то чен ной и на пря жен ной на род ной ре во лю ци он -
ной борь бы. Че рез яр кий про цесс по сте пен но го рос та и мо ну мен таль но сти она
де мон ст ри ру ет на строй на по бе ду про тив об ще го вра га. В то же вре мя, ис поль -
зо ва ние бы ст ро го тем па еще луч ше опи сы ва ет всю ин тен сив ность про ти во стоя -
ния и под няв ший ся бое вой дух. С точ ки зре ния му зы каль ной фор мы, ис поль зу -
ют ся ва риа ции для переосмысления темы различными способами, тем самым
подчёркивая вечную историю народной борьбы.
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Эта часть про из ве де ния со дер жит фраг мент на род ной пес ни се ве ра Шэнь си
«Але ет Вос ток» (При мер 11). Эта пес ня — гимн, на пи сан ный во вре мя Вой ны
со про тив ле ния япон ским за хват чи кам, что бы вы ра зить ис крен нюю бла го дар -
ность на ро да Мао Цзэ ду ну и ком му ни сти че ской пар тии. Эта ме ло дия от сут ст ву -
ет в кан та те «Жёл тая река» Сянь Син хая, но позд нее по яв ля ет ся в кон цер те
«Жёл тая река». Цзян Цин, одна из чле нов контр ре во лю ци он ной груп пы, не од но -
крат но вме ши ва лась в ра бо ту твор че ско го кол лек ти ва в по ли ти че ских це лях,
пред ла гая сле дую щее: «что бы под черк нуть «идео ло гию на род ной вой ны» пред -
се да те ля Мао, сле ду ет до ба вить ме ло дию «Але ет Вос ток», как ре шаю щий фак -
тор по бе ды в вой не со про тив ле ния япон ским захватчикам».

О фор те пи ан ном кон цер те «Жёл тая река», про из ве де нии эпо хи Куль тур ной
ре во лю ции, одно вре мя люди хра ни ли мол ча ние. Лишь в на ча ле 1980-х го дов
они на ча ли пе ре ос мыс лять и объ ек тив но оце ни вать про из ве де ния того пе рио да.
В 1981 году Вэй Тин гэ в сво ей ста тье «Раз ви тие фор те пи ан но го му зы каль но го
твор че ст ва в моей стра не» ут вер ждал: «Фор те пи ан ный кон церт «Жёл тая река»
ис поль зу ет но вый «язык» для вы ра же ния того, что не было пол но стью рас кры то
в «хоре». Хотя в его тех ни че ских прие мах все еще есть спор ные ас пек ты, с точ ки
зре ния глу би ны мыс ли и эмо ций, мас шта ба про из ве де ния и ха рак те ри сти ки ин -
ст ру мен тов он не со мнен но дос тиг но во го уров ня» [1, 1983, 42]. Дей ст ви тель но, 
ус пех это го про из ве де ния обес пе чил фор те пиа но ле ги тим ный ста тус в Ки тае и
по слу жил толч ком для но вой вол ны «ре во лю ци он ных кон цер тов для фор те пиа -
но».

Еще од ним удач ным при ме ром аран жи ров ки яв ля ет ся од но имен ное фор те -
пи ан ное соло Ван Цзянь чжу на, соз дан ное на ос но ве про из ве де ния для соны
«Сто птиц, воз даю щих дань ува же ния Фе ник су». Ме ло дия для соны «Сто птиц,
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воз даю щих дань ува же ния Фе ник су» — это клас си че ское про из ве де ние для эт -
ни че ско го ор ке ст ра, ши ро ко по пу ляр ное на се ве ре Ки тая. В этом про из ве де нии
сона яв ля ет ся ос нов ным ин ст ру мен том, а в со про во ж де нии раз лич ных на род -
ных ин ст ру мен тов соз да ет ся кра соч ная сце на пе ния со тен птиц. В 1973 году
ком по зи тор Ван Цзянь чжун адап ти ро вал эту ме ло дию в кон церт для фор те пиа но 
и лич но пе ре пи сал пар ти ту ру. Со хра няя ос нов ную ме ло дию ори ги на ла, он ис кус -
но при ме нил уни каль ный ис пол ни тель ский язык фор те пиа но, та кой как гам мы в
бы ст ром тем пе, виб ра то и скач ко об раз ный ме ло ди че ский ри су нок, что сде ла ло
зву ча ние бо лее жи вым и раз но об раз ным. Эта аран жи ров ка со хра ня ет яр кую ат -
мо сфе ру де ре вен ской жиз ни, од но вре мен но по вы шая эс те ти че ский уро вень
про из ве де ния за счет богатых звуковых эффектов фортепиано. Успешное
сочетание китайских и зарубежных музыкальных элементов обеспечило этому
произведению важное место в китайском фортепианном репертуаре.

Струк тур но фор те пи ан ный кон церт «Сто птиц, воз даю щих дань ува же ния
Фе ник су» раз де лен на пять час тей, ка ж дая из ко то рых ло ги че ски свя за на на зва -
ни ем, ис поль зуя об раз ный «ще бет птиц» в ка че ст ве ос но вы для раз де ле ния зву -
ко вых сло ев му зы ки. Од но вре мен но с этим вспо мо га тель ные ноты ор га нич но
со че та ют раз лич ные слои. В пла не му зы каль ной фор мы ком по зи тор за им ст во -
вал прин ци пы за пад но го рон до. Для вос соз да ния при зрач но го, по доб но птичь е -
му ще бе ту тем бра фор те пиа но в про из ве де нии ши ро ко ис поль зу ют ся та кие тех -
ни ки ка са ния кла виш, как те ну то, глис сан до, пе ре ме жаю щие ся мно го чис лен ны -
ми ме лиз ма ми (на при мер, мор ден том). Ре зо нанс уси ли ва ет обер то ны, ко то рые 
со тря са ют ся в бо га той фак ту ре, фор ми руя та ким об ра зом при су щее ком по зи то -
ру ха рак тер ное зву ча ние. Эти тех ни ки зна чи тель но уси ли ва ют ди на ми че ские от -
тен ки ме ло дии. Вся ком по зи ция не ли ше на на сле дия ки тай ской национальной
му зы ки и при этом наполнена сильным эмоциональным окрасом. Её можно
назвать классическим примером глубокого слияния китайских и западных
музыкальных кон цеп ций [4, C.152].

В ста тье Лю Чуня го во рит ся, что ком по зи тор ис поль зу ет се кун ды для
оформ ле ния ме ло дии, под ра жая зву ко во му эф фек ту го ло са, а так же ими та ции
ще бе та птиц. В ки тай ской на род ной му зы ке боль шая се кун да вклю че на в ин тер -
ва лы пен та то ни ки, и её ха рак тер ной чер той яв ля ет ся «мяг кость в при ме не нии
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дис со нан са», и если ин тер вал боль шой се кун ды ис поль зу ет ся уме ст но, то на -
цио наль ный стиль про из ве де ния бу дет бо лее вы ра жен ным [2, C.121]. На при -
мер, в от рыв ке пе ред «пе ни ем птиц» зву ко вой эф фект боль шой се кун ды де ла ет
акцент на оживленной атмосфере, подготавливая к сцене, где резвятся сотни
птиц (Пример 12).

С точ ки зре ния рит ма про из ве де ние от ли ча ет ся от но си тель ной сво бо дой и
обиль ны ми и раз но об раз ны ми рит ми че ски ми фор ма ми, на ру шая при выч ное
чув ст во по ряд ка, при су щее ев ро пей ским об раз цам фор те пи ан но го кон цер та,
тем са мым еще силь нее при бли жа ясь к уни каль ным рит ми че ским ха рак те ри -
сти кам ки тай ской клас си че ской му зы ки. Хотя тра ди ци он ный ки тай ский ме тод
нот ной за пи си име ет чет кие обо зна че ния ап пли ка ту ры, прие мов игры и вы со ты
тона, за пись рит ма, тем не ме нее, от но си тель но раз мы та. В ста тье Ван Туна го -
во рит ся, что «древ ние люди счи та ли, что ритм му зы ки дол жен оп ре де лять ся ис -
пол ни те лем на ос но ве соб ст вен ных эмо ций и ху до же ст вен но го за мыс ла» [Ван
Тун, 2005, 47]. Про из ве де ние Ван Цзянь чжу на дает твор че скую сво бо ду ис пол -
ни те лям, ос тав ляя ме сто для фан та зий у слу ша те лей. Фор те пи ан ный кон церт
«Сот ня птиц, от даю щих дань ува же ния Фе ник су» де мон ст ри ру ет чрез вы чай ную
са мо стоя тель ность и воль ность в об ра бот ке рит ма, от ра жая гиб кие и из мен чи -
вые рит ми че ские ха рак те ри сти ки тра ди ци он ной му зы ки Ки тая.

Эти два про из ве де ния пе ре жи ли вре мя и ста ли клас си кой, по сколь ку они ус -
пеш но раз ре ши ли двой ст вен ную тему «ре во лю ци он но го по ве ст во ва ния» и «на -
цио наль но го са мо вы ра же ния». Оба про из ве де ния яв ля ют ся ру по ра ми по ли ти -
че ской идео ло гии и ху до же ст вен ны ми про ек ция ми на цио наль ных на строе ний в
оп ре де лён ную эпо ху. Изу чая ис то рию соз да ния, тек сто вые ха рак те ри сти ки и ис -
то ри че ское влия ние этих двух кон цер тов, дан ное ис сле до ва ние рас кры ва ет глу -
бин ную ло ги ку эво лю ции форм и эс те ти че ской кон ст рук ции ин ст ру мен таль ной
му зы ки в пе ри од Куль тур ной ре во лю ции, а так же пе ре ос мыс ля ет слож ную диа -
лек ти че скую взаи мо связь ме ж ду по ли ти че ски ми ог ра ни че ния ми и ху до же ст -
вен ной ав то но ми ей, пре дос тав ляя важ ную точ ку зре ния для по ни ма ния пре ем -
ст вен но сти ис то рии ки тай ской му зы ки того вре ме ни.
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Òèàí Þ

Êóëüòóðíûé ðåçîíàíñ â ìóçûêàëüíîì
èñêóññòâå: èíòîíàöèîííûå, òåìáðîâûå è

æàíðîâûå ìåõàíèçìû
ìåæêóëüòóðíîãî âîñïðèÿòèÿ

Аннотация. Фе но мен куль тур но го ре зо нан са в му зы каль ном ис ку сстве рас -
кры ва ет ся как слож ный про цесс по рож де ния от вет ных смыс ло вых и эмо ци о -
наль ных ре ак ций в вос при ни ма ю щей куль ту ре при кон так те с чу же род ным зву -
ко вым ма те ри а лом. Клю че вую роль в этом про цес се иг ра ют ин то на ци он ные,
тем бро вые и жан ро вые ме ха низ мы. Инто на ция, по ни ма е мая как ми ни маль ная
смыс ло вая еди ни ца, свя зан ная с ре че вой про со ди ей и эмо ци о наль ны ми пат тер -
на ми, об ес пе чи ва ет ба зо вый уро вень меж куль тур ной дос туп нос ти, хотя уни вер -
саль ность ин то на ции сни жа ет ся при пе ре хо де к раз вер ну тым ла до вым струк ту -
рам. Тем бро вое из ме ре ние не сет глу бо кие куль тур ные кон но та ции и де мо нстри -
ру ет плас тич ность пер цеп тив ных ме ха низ мов, по зво ля ю щую пре одо ле вать пер -
во на чаль ное от тор же ние. Жан ро вые кон вен ции фор ми ру ют го ри зон ты слу ша -
те льских ожи да ний, при во дя при их не сов па де нии к ког ни тив ным кон флик там,
ко то рые раз ре ша ют ся либо от тор же ни ем, либо про дук тив ным рас ши ре ни ем эс -
те ти чес ко го опы та. Меж дис цип ли нар ный ана лиз вы яв ля ет не ли ней ный ха рак -
тер вза и мо де йствия этих из ме ре ний в про стра нстве меж ду уни вер саль ны ми
пси хо а кус ти чес ки ми пред по сыл ка ми и куль тур но-спе ци фи чес ки ми сис те ма ми
зна че ний. По лу чен ные об об ще ния под чер ки ва ют огра ни чен ность как на ив но го
уни вер са лиз ма, так и ра ди каль но го куль тур но го ре ля ти виз ма, от кры вая пер -
спек ти вы для пе ре осмыс ле ния прак тик му зы каль но го об ра зо ва ния и охра ны не -
ма те ри аль но го куль тур но го на сле дия.

Клю че вые сло ва: куль тур ный ре зо нанс, меж куль тур ное вос при я тие, ин то -
на ция, тембр, жанр.
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у зы каль ное ис кус ст во ис то ри че ски вы сту па ет од ним из наи бо -
лее дей ст вен ных средств меж куль тур ной ком му ни ка ции, пре -
одо ле вая язы ко вые и сим во ли че ские барь е ры, не ред ко не про -
ни цае мые для дру гих форм ху до же ст вен но го вы ска зы ва ния.
Фе но мен куль тур но го ре зо нан са – по ро ж де ние от вет ных смы -

сло вых и эмо цио наль ных ре ак ций в вос при ни маю щей куль ту ре при столк но ве -
нии с чу ж дым му зы каль ным ма те риа лом – пред став ля ет со бой слож ное яв ле -
ние, в ко то ром пе ре пле та ют ся пси хо аку сти че ские за ко но мер но сти, со ци аль но
обу слов лен ные слу хо вые при выч ки и глу бин ные ар хе ти пи че ские струк ту ры [7].
За им ст во ван ное из фи зи ки по ня тие ре зо нан са пред по ла га ет воз ник но ве ние
соб ст вен ных ко ле ба ний в вос при ни маю щей сис те ме, вы зван ных внеш ним воз -
дей ст ви ем. В му зы каль ном кон тек сте та ки ми па ра мет ра ми вы сту па ют ин то на -
ци он ные мо де ли, тем бро вые ха рак те ри сти ки и жан ро вые кон вен ции, ка ж дая из
них не сет куль тур но опо сре до ван ную ин фор ма цию и од но вре мен но об ра ще на к
уни вер саль ным ме ха низ мам слухового восприятия.

Про бле ма меж куль тур но го вос при ятия му зы ки дол гое вре мя ос та ва лась на
пе ри фе рии ис сле до ва тель ско го поля. Срав ни тель ное му зы коз на ние ру бе жа
XIX–XX вв. было со сре до то че но на сис те ма ти за ции зву ко вы сот ных и рит ми че -
ских сис тем, то гда как во прос о том, ка ким об ра зом слу ша тель од ной тра ди ции
ин тер пре ти ру ет зву ко вой мир дру гой, не рас смат ри вал ся [3]. Эт но му зы ко ло гия
вто рой по ло ви ны XX в. по сте пен но сме сти ла ак цент с опи са ния замк ну тых тра -
ди ций к ана ли зу про цес сов взаи мо дей ст вия, од на ко по-преж не му от да ва ла
пред поч те ние со цио ло ги че ским и ан тро по ло ги че ским ме то дам, ос тав ляя в тени
пер цеп тив ные ме ха низ мы [11]. Ме ж ду тем имен но на уров не вос при ятия, ко гда
зву ко вой сиг нал, по ро ж ден ный в од ной куль тур ной сре де, дос ти га ет слу ха че ло -
ве ка, сфор ми ро ван но го в иной тра ди ции, про ис хо дит пер вич ный акт куль тур но -
го ре зо нан са, оп ре де ляю щий даль ней шую судь бу меж куль тур но го му зы каль но -
го об ме на. Ин то на ция, тембр и жанр – три взаи мо свя зан ных, но не сво ди мых
друг к дру гу из ме ре ния му зы каль но го вы ска зы ва ния, ка ж дое из ко то рых по-сво -
ему уча ст ву ет в меж куль тур ной ком му ни ка ции. Ин то на ция, по ни мае мая вслед
за Б.В. Асафь е вым как наи мень шая смы сло вая еди ни ца му зы каль ной речи, со -
дер жит зву ко вы сот ную ин фор ма цию и эмо цио наль но-во ле вой им пульс, ко то -
рый мо жет быть рас по знан на ос но ве оп ре де лен ных пси хо био ло ги че ских пред -
по сы лок [1]. Тембр, дол гое вре мя рас смат ри вав ший ся в ев ро пей ской тео рии
как вто рич ный па ра метр, в дей ст ви тель но сти ока зы ва ет ся но си те лем мощ ных
куль тур ных кон но та ций: дос та точ но вспом нить, на сколь ко раз лич на ре ак ция на
зву ча ние си та ра у слу ша те ля, вос пи тан но го в ин дий ской тра ди ции, и у че ло ве ка, 
впер вые столк нув ше го ся с этим ин ст ру мен том [9]. Жан ро вые ме ха низ мы свя -
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за ны с тем, что лю бая му зы каль ная куль ту ра фор ми ру ет сис те му жан ро вых
ожи да ний, оп ре де ляю щую стра те гию слу ша ния; столк но ве ние с жан ро во чу ж -
дым ма те риа лом вы зы ва ет ког ни тив ный кон фликт, раз ре ше ние ко то ро го мо жет 
идти от от тор же ния до твор че ско го пе ре ос мыс ле ния [14]. На стоя щее ис сле до -
ва ние на прав ле но на ос мыс ле ние ме ха низ мов куль тур но го ре зо нан са че рез
приз му трех обо зна чен ных из ме ре ний. Ис ход ная по зи ция со сто ит в том, что
меж куль тур ное му зы каль ное вос при ятие не яв ля ет ся ни пол но стью уни вер саль -
ным, ни аб со лют но ре ля тив ным про цес сом: оно раз во ра чи ва ет ся в про стран ст -
ве ме ж ду био ло ги че ски обу слов лен ны ми слу хо вы ми ком пе тен ция ми и куль тур -
но скон ст руи ро ван ны ми сис те ма ми му зы каль ных зна че ний [5]. Ис сле до ва ние
опи ра ет ся на меж дис ци п ли нар ную ме то до ло гию, объ е ди няю щую ин ст ру мен та -
рий му зы ко ве де ния, куль ту ро ло гии, ког ни тив ной пси хо ло гии и эс те ти ки [12].

Ìàòåðèàëû è ìåòîäû

Ис сле до ва ние вы пол не но на ос но ве ком плекс но го тео ре ти ко-ана ли ти че ско -
го под хо да, со че таю ще го сис те ма ти че ский об зор ли те ра ту ры, срав ни тель ный
му зы ко вед че ский ана лиз и кон цеп ту аль ное мо де ли ро ва ние. Ис точ ни ко вую базу 
со ста ви ли мо но гра фии, ста тьи в ре цен зи руе мых жур на лах и ма те риа лы кон фе -
рен ций на рус ском, анг лий ском, не мец ком и фран цуз ском язы ках с 1960-х гг. по 
на стоя щее вре мя. Ме то до ло ги че ским ос но ва ни ем по слу жи ли ин то на ци он ная
тео рия Б.В. Асафь е ва и ее раз ви тие в тру дах В.В. Ме ду шев ско го и Е.В. На зай -
кин ско го [1], кон цеп ция зву ко во го ланд шаф та Р.М. Шей фе ра и раз ра бот ки в об -
лас ти эко ло ги че ской аку сти ки [9], а так же жан ро ло ги че ские ис сле до ва ния
М.М. Бах ти на, Ф. Фаб бри и Дж. Лей си [14]. Вы бор ка ма те риа ла фор ми ро ва -
лась по прин ци пу ре пре зен та тив но сти раз лич ных куль тур ных ареа лов: ев ро пей -
ская академическая и популярная музыка, индийская классическая традиция,
дальневосточные практики, африканские ритмические системы, а также
гибридные формы на стыке традиций [4].

Ðåçóëüòàòû è îáñóæäåíèå

Ин то на ци он ное из ме ре ние вы сту па ет наи бо лее не по сред ст вен но во вле чен -
ным в про цесс меж куль тур но го вос при ятия, по сколь ку имен но ин то на ция – в ее
ши ро ком, асафь ев ском по ни ма нии – яв ля ет ся пер вич ным но си те лем му зы -
каль но го смыс ла, дос туп но го слу ху до вся кой ра цио на ли за ции. Связь му зы каль -
ной ин то на ции с ре че вой про со ди ей, мно го крат но от ме чав шая ся ис сле до ва те -
ля ми, обес пе чи ва ет оп ре де лен ный ми ни мум взаи мо по ни ма ния: нис хо дя щая
ин то на ция за вер ше ния, вос хо дя щая – во про са, на пря жен ные ин тер валь ные
скач ки – эмо цио наль но го подъ е ма об на ру жи ва ют по ра зи тель ную ус той чи вость
по пе рек куль тур ных гра ниц [8]. Од на ко сте пень этой ус той чи во сти варь и ру ет ся:
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на уров не эле мен тар ных ме ло ди че ских жес тов сход ст во ве ли ко, то гда как на
уров не раз вер ну тых ин то на ци он ных ком плек сов – ла до вых мо де лей, ор на мен -
таль ных стра те гий – куль тур ная спе ци фи ка на рас та ет стре ми тель но.

По ня тие ин то на ции в раз лич ных на уч ных тра ди ци ях трак ту ет ся не оди на ко -
во, и за эти ми раз ли чия ми сто ят прин ци пи аль но раз ные пред став ле ния о при ро -
де му зы каль но го смыс ла. Ев ро пей ская тра ди ция, как пра ви ло, рас смат ри ва ет
ин то на цию в кон тек сте зву ко вы сот ной ор га ни за ции, то гда как в ряде не ев ро пей -
ских куль тур ин то на ци он ная зна чи мость в не мень шей сте пе ни оп ре де ля ет ся
рит ми че ски ми, ди на ми че ски ми и тем бро вы ми ком по нен та ми [2]. Сис те ма ти за -
ция этих под хо дов (табл. 1) по зво ля ет очертить границы общего и частного в
понимании интонации как механизма межкультурного восприятия.

Òàáëèöà 1. Òðàêòîâêè ïîíÿòèÿ «ìóçûêàëüíàÿ èíòîíàöèÿ» â
ðàçëè÷íûõ òåîðåòè÷åñêèõ òðàäèöèÿõ

Тео ре ти че ская тра -
ди ция

Клю че вое оп ре де ле -
ние

При ори тет ные па ра -
мет ры

От но ше ние к меж -
куль тур но му вос при -

ятию

Рус ская ин то на ци он -
ная тео рия (Б.В.
Асафь ев, В.В. Ме ду -
шев ский)

Наи мень шая смы -
сло вая еди ни ца му -
зы каль ной речи, во -
пло щаю щая эмо цио -
наль но-во ле вой
тонус

Зву ко вы сот ность,
рит ми ка, ар ти ку ля -
ция в единстве

Ин то на ция как «об -
ще зна чи мая» ка те го -
рия, дос туп ная меж -
куль тур но му по ни ма -
нию че рез связь с
речевой интонацией

За пад но ев ро пей ская 
ана ли ти че ская тра -
ди ция (Г. Шен кер, А. 
Форт)

Эле мент ме ло ди че -
ской струк ту ры, оп -
ре де ляе мый зву ко -
вы сот ны ми
отношениями

Зву ко вы сот ность и
ее ие рар хи че ская
ор га ни за ция

Меж куль тур ное вос -
при ятие ог ра ни че но
струк тур ной ком пе -
тен ци ей слушателя

Ког ни тив ная му зы -
ко ло гия (Дж. Сло бо -
да, Д. Хью рон)

Зву ко вой пат терн,
об ра ба ты вае мый
ког ни тив ны ми схе -
ма ми ожидания

Ста ти сти че ские за -
ко но мер но сти ме ло -
ди че ско го движения

Уни вер саль ные ког -
ни тив ные ме ха низ -
мы обес пе чи ва ют
ба зо вый уро вень
меж куль тур но го
понимания

Эт но му зы ко ло ги че -
ская тра ди ция (Дж.
Блэ кинг, Т. Райс)

Куль тур но обу слов -
лен ная зву ко вая
прак ти ка, не от де ли -
мая от со ци аль но го
контекста

Все аку сти че ские
па ра мет ры в их
куль тур ной обу слов -
лен но сти

Аде к ват ное вос при -
ятие тре бу ет по гру -
же ния в куль тур ный
контекст

Ин дий ская му зы -
каль ная тео рия (кон -
цеп ция раги)

Ме ло ди че ская фор -
му ла, на де лен ная
оп ре де лен ным эмо -
цио наль ным со дер -
жа ни ем (раса)

Зву ко вы сот ность,
ор на мен ти ка, мик ро -
ин то ни ро ва ние

Эмо цио наль ное со -
дер жа ние час тич но
дос туп но не под го -
тов лен но му слу ша -
те лю, пол но та вос -
при ятия – толь ко в
рамках традиции
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Раз ли чия в трак тов ке ин то на ции сви де тель ст ву ют о том, что само по ня тие
не сет куль тур ный от пе ча ток тех тра ди ций, в ко то рых оно сфор му ли ро ва но. Ког -
ни тив ный под ход об ра ща ет ся к уни вер саль ным ме ха низ мам об ра бот ки зву ко -
вой ин фор ма ции, пе ре ме щая дис кус сию в об ласть ней роп си хо ло ги че ских за ко -
но мер но стей [6]. Экс пе ри мен таль ные дан ные по ка зы ва ют, что оп ре де лен ные
ин то на ци он ные пат тер ны – нис хо дя щий ме ло ди че ский кон тур, ас со ции рую щий -
ся с по ко ем, или вос хо дя щий ска чок, вы зы ваю щий ощу ще ние на пря же ния, –
рас по зна ют ся слу ша те ля ми вне за ви си мо сти от куль тур ной при над леж но сти
[8]. Од на ко ре аль ная си туа ция меж куль тур но го слу ша ния вклю ча ет взаи мо дей -
ст вие ин то на ци он ных, тем бро вых, рит ми че ских и кон тек сту аль ных фак то ров.

Тем бро вое из ме ре ние куль тур но го ре зо нан са при об ре та ет осо бую зна чи -
мость в кон тек сте тех му зы каль ных тра ди ций, где тембр вы пол ня ет кон сти ту -
тив ную, а не вспо мо га тель ную роль. Ев ро пей ская му зы каль ная тео рия ис то ри -
че ски мар ги на ли зи ро ва ла тембр, рас смат ри вая его как вто рич ное ка че ст во, од -
на ко ряд не ев ро пей ских тра ди ций – яван ский га ме лан, мон голь ское гор ло вое
пе ние хо омей, япон ская ся ку ха ти – по строе ны имен но на тем бро вых раз ли чи ях
как ос нов ном струк ту ро об ра зую щем прин ци пе [9]. Встре ча слу ша те ля ев ро пей -
ской вы уч ки с эти ми тра ди ция ми по ро ж да ет спе ци фи че ский тип куль тур но го ре -
зо нан са, при ко то ром при выч ные ка те го рии вос при ятия ока зы ва ют ся не дос та -
точ ны ми и тре бу ют ра ди каль но го пе ре смот ра.

Тем бро вое вос при ятие обу слов ле но как аку сти че ски ми свой ст ва ми зву ка,
так и куль тур ным опы том слу ша те ля. Аку сти че ская сто ро на опи сы ва ет ся спек -
траль ны ми ха рак те ри сти ка ми – со от но ше ни ем обер то нов, фор мант ны ми об -
лас тя ми, ата кой и за ту ха ни ем, – ко то рые в зна чи тель ной мере оп ре де ля ют уз -
на вае мость ин ст ру мен та или го ло са. Куль тур ная со став ляю щая свя за на с сис -
те мой ас со циа ций, оце нок и ожи да ний, фор ми руе мой в про цес се му зы каль ной
со циа ли за ции [15]. Сис те ма ти че ское сопоставление этих уровней (табл. 2)
проясняет природу тембрового компонента культурного резонанса.

Òàáëèöà 2. Ñîïîñòàâëåíèå àêóñòè÷åñêèõ è êóëüòóðíûõ àñïåêòîâ
òåìáðîâîãî âîñïðèÿòèÿ

Му зы каль ная
тра ди ция

До ми ни рую щий
тем бро вый иде ал

Аку сти че ские
осо бен но сти

Куль тур ные
кон но та ции

Ти пич ная ре ак -
ция ино куль -

тур но го слу ша -
те ля

Ев ро пей ская
ака де ми че ская

Сба лан си ро ван ный 
спектр, «по лет -
ность»

Вы ра жен ные
вы со кие фор -
ман ты, плав ная 
атака

Утон чен ность,
про фес сио на -
лизм

Вос при ни ма ет -
ся как «ес те ст -
вен ный»
эталон
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Му зы каль ная
тра ди ция

До ми ни рую щий
тем бро вый иде ал

Аку сти че ские
осо бен но сти

Куль тур ные
кон но та ции

Ти пич ная ре ак -
ция ино куль -

тур но го слу ша -
те ля

Ин дий ская
клас си че ская

Яр кая на заль ность 
во ка ла, бо гат ст во
ре зо нан сов

Вы ра жен ная
на заль ная
фор ман та,
дол гий ре зо -
нанс

Ду хов ность,
ме ди та тив ная
глу би на

На чаль ная не -
при выч ность
сме ня ет ся по -
гру же ни ем

Яван ский га ме -
лан

Ком плекс ные
обер то но вые бие -
ния ан самб ле во го
звучания

Не гар мо ни че -
ский спектр,
ин тер фе рен ция 
частот

Са краль ность,
связь с ри ту -
аль ным вре ме -
нем

Ощу ще ние «эк -
зо тич но сти»,
за труд нен ная
иден ти фи ка ция 
голосов

Мон голь ское
гор ло вое пе ние 
(хо омей)

Рас ще п лен ный
тембр с вы де ле ни -
ем обер то нов

Уси ле ние оп ре -
де лен ных гар -
мо ник

Ими та ция при -
род ных зву ков, 
связь с ланд -
шаф том

Удив ле ние,
вос хи ще ние
аку сти че ским
фе но ме ном

За пад но-аф ри -
кан ский ба ра -
бан ный ан -
самбль

Чет кая диф фе рен -
циа ция тем бро вых 
зон

Рез кая ата ка,
фор мант ные
раз ли чия ме ж -
ду уда ра ми

Ком му ни ка тив -
ность, со ци -
аль ная связ -
ность, те лес -
ность

Не по сред ст -
вен ное те лес -
ное во вле че -
ние

Со пос тав ле ние тем бро вых идеа лов об на ру жи ва ет прин ци пи аль ную за ко но -
мер ность: то, что вос при ни ма ет ся как «кра си вый» тембр, варь и ру ет ся в ши ро -
чай ших пре де лах, и это варь и ро ва ние не мо жет быть объ яс не но ис клю чи тель но
аку сти че ски ми раз ли чия ми. На заль ный тембр ин дий ско го во ка ла, по на ча лу ка -
жу щий ся «не ес те ст вен ным», яв ля ет ся ре зуль та том мно го ве ко вой ра фи ни ро -
ван ной тра ди ции, не ме нее обос но ван ной, чем ев ро пей ское бель кан то [10]. При
бо лее дли тель ном зна ком ст ве вос при ятие ме ня ет ся: мно гие слу ша те ли, пер во -
на чаль но ис пы ты вав шие дис ком форт, со вре ме нем на чи на ют це нить и даже
пред по чи тать ино куль тур ный тембр. Этот фе но мен пе ре строй ки тембрового
восприятия указывает на значительную пластичность когнитивных механизмов, 
ответственных за обработку тембровой информации [13]. 

В от ли чие от зву ко вы сот но го вос при ятия, где ба зо вые ка те го рии об ла да ют
вы со кой инер ци он но стью, тем бро вые пред поч те ния бо лее по дат ли вы к пе ре ко -
ди ро ва нию. Дан ная пла стич ность соз да ет ус ло вия для куль тур но го ре зо нан са:
не зна ко мый тембр, пер во на чаль но вос при ни мае мый как чу же род ный, по сте -
пен но встраи ва ет ся в слу хо вой опыт и на чи на ет по ро ж дать соб ст вен ные ас со -
циа тив ные ряды. Жан ро вое из ме ре ние меж куль тур но го вос при ятия тре бу ет
уточ не ния са мо го по ня тия жан ра – не про сто клас си фи ка ци он ной ка те го рии, но
слож но го ком плек са ожи да ний, кон вен ций и ком му ни ка тив ных стра те гий, оп ре -
де ляю щих мо дус вос при ятия му зы ки [14]. Ка ж дая куль ту ра фор ми ру ет соб ст -
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вен ную сис те му жан ров, от ра жаю щую ее со ци аль ную струк ту ру и ми ро воз зрен -
че ские ус та нов ки. Столк но ве ние с му зы кой, при над ле жа щей к не зна ко мой жан -
ро вой сис те ме, ста вит слу ша те ля пе ред не об хо ди мо стью по ис ка жан ро во го
«клю ча» – рам ки вос при ятия, по зво ляю щей упо ря до чить впе чат ле ния. Жан ро -
вые сис те мы раз лич ных куль тур ор га ни зо ва ны по раз ным прин ци пам, и само ос -
но ва ние клас си фи ка ции варь и ру ет ся (табл. 3).

Òàáëèöà 3. Ïðèíöèïû æàíðîâîé îðãàíèçàöèè â ðàçëè÷íûõ
ìóçûêàëüíûõ êóëüòóðàõ

Куль тур ный
аре ал

Ос но ва ние жан -
ро вой клас си -

фи ка ции

При ме ры жан -
ро вых ка те го -

рий
Роль слу ша те ля Ха рак тер жан -

ро вых гра ниц

За пад но ев ро -
пей ская ака де -
ми че ская
традиция

Фор маль -
но-струк тур ный
и функ цио наль -
ный прин цип

Сим фо ния, со -
на та, кон церт,
опе ра, мес са

Со зер ца тель ное 
вос при ятие,
мол ча ли вое
слу ша ние

От но си тель но
чет кие, ко ди -
фи ци ро ван ные

Ин дий ская
клас си че ская
му зы ка

Вре мен ная при -
уро чен ность,
эмо цио наль ное
со дер жа ние
(раса), мет ри -
че ская
организация

Ут рен ние/ве -
чер ние раги;
дхру пад, хаял

Ак тив ное со пе -
ре жи ва ние, до -
пус ти мы вер -
баль ные
реакции

Гиб кие внут ри
тра ди ции

За пад но аф ри -
кан ские тра ди -
ции

Со ци аль -
но-функ цио -
наль ный прин -
цип

Му зы ка ини -
циа ции, тру до -
вые пес ни, гри -
от ский эпос

Ак тив ное уча -
стие, раз мы ва -
ние гра ни цы ис -
пол ни -
тель/слушатель

Оп ре де ля ют ся
со ци аль ным
кон тек стом

Япон ская тра ди -
ци он ная му зы ка

Эс те ти ко-фи ло -
соф ский и кон -
тек сту аль ный
принцип

Га га ку, но, ся -
ку ха ти-хон ке ку

Ме ди та тив ное
по гру же ние,
эти кет ная дис -
ци п ли на
слушания

Же ст кие внеш -
ние гра ни цы
при внут рен ней
сво бо де

Анд ская тра ди -
ци он ная му зы ка

Ри ту аль но-ка -
лен дар ный
прин цип

Уай но, яра ви,
кар на валь ные
фор мы

Кол лек тив ное
уча стие, связь
с тан цем и об -
ря дом

При вя за ны к ка -
лен дар но му
циклу

Различие прин ци пов жан ро вой ор га ни за ции име ет не по сред ст вен ные по -
след ст вия для меж куль тур но го вос при ятия. Слу ша тель, вос пи тан ный в ев ро -
пей ской кон церт ной тра ди ции, при выч но за ни ма ет по зи цию мол ча ли во го на -
блю да те ля, ожи даю ще го оп ре де лен ной фор маль ной ор га ни за ции – экс по зи -
ции, раз ви тия, ре при зы, – и эти ожи да ния ока зы ва ют ся не ре ле вант ны ми при
столк но ве нии с му зы кой, ор га ни зо ван ной по иным прин ци пам [7]. По пыт ка при -
ме нить при выч ные жан ро вые ка те го рии к не зна ко мо му ма те риа лу при во дит к
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ха рак тер ным ис ка же ни ям: мед лен ное раз вер ты ва ние алаа па в ин дий ской му -
зы ке ин тер пре ти ру ет ся как «бес фор мен ность», на стой чи вая по втор ность аф ри -
кан ской рит ми че ской му зы ки – как «мо но тон ность», а на ме рен ная ста тич ность
япон ской му зы ки для ся ку ха ти – как «от сут ст вие со дер жа ния». Кон цеп ция жан ра 
как «го ри зон та ожи да ния» (Х.-Г. Га да мер, Х.Р. Яусс) ока зы ва ет ся здесь чрез вы -
чай но про дук тив ной: имен но не сов па де ние «го ри зон тов» соз да ет на пря же ние,
ко то рое мо жет стать как ис точ ни ком от тор же ния, так и им пуль сом к рас ши ре -
нию эс те ти че ско го опы та [2].

Про цесс куль тур но го ре зо нан са в его пол но те пред по ла га ет взаи мо дей ст вие 
всех трех из ме ре ний, и ха рак тер это го взаи мо дей ст вия оп ре де ля ет спе ци фи ку
ка ж до го конкретного случая (табл. 4).

Òàáëèöà 4. Ìåõàíèçìû ìåæêóëüòóðíîãî âîñïðèÿòèÿ ìóçûêè íà
ðàçëè÷íûõ óðîâíÿõ îáðàáîòêè èíôîðìàöèè

Уро вень об ра -
бот ки

До ми ни рую щие ме ха -
низ мы

Сте пень куль -
тур ной обу -

слов лен но сти

Роль в куль -
тур ном ре зо -

нан се
Воз мож ность
пе ре строй ки

Пси хо аку сти -
че ский

Час тот ный ана лиз,
груп пи ров ка слу хо вых
по то ков, вос при ятие
кон со нан -
са/диссонанса

Низ кая
Ба зо вый уро -
вень сен сор -
ной об ра бот ки

Ми ни маль ная

Пер цеп тив -
но-ка те го ри -
аль ный

Ка те го ри за ция вы сот,
рит ми че ских пат тер -
нов, тем бро вых
классов

Сред няя
Пер вич ная
сег мен та ция
зву ко во го
потока

Сред няя

Син так си че -
ский

По строе ние ожи да -
ний, от сле жи ва ние то -
наль ных и мет ри че -
ских за ко но мер но стей

Вы со кая
Вос при ятие
му зы каль ной
«ло ги ки» и
формы

Вы со кая при
дли тель ном
зна ком ст ве

Се ман ти -
ко-эмо цио -
наль ный

Ат ри бу ция эмо цио -
наль но го со дер жа ния, 
по строе ние нар ра тив -
ных интерпретаций

Вы со кая
Глу би на и ха -
рак тер эмо -
цио наль но го
от кли ка

Вы со кая (наи -
бо лее пла -
стич ный уро -
вень)

Со ци аль -
но-оце ноч ный

Жан ро вая ат ри бу ция,
эс те ти че ская оцен ка,
фор ми ро ва ние
установок

Очень вы со -
кая

Го тов ность к
вос при ятию,
об щая дис по -
зи ция

Вы со кая, но
за ви сит от
сре ды

Ие рар хи че ская ор га ни за ция ме ха низ мов объ яс ня ет ряд эм пи ри че ских за ко -
но мер но стей. На пси хо аку сти че ском уров не, где влия ние куль ту ры ми ни маль -
но, слу ша те ли раз лич ных куль тур об на ру жи ва ют зна чи тель ное сход ст во ре ак -
ций: рез кий дис со нант ный звук вы зы ва ет на пря же ние, мяг кий кон со нант ный –
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рас слаб ле ние [6]. Этот фун да мен таль ный слой соз да ет об щую плат фор му для
меж куль тур но го диа ло га. Од на ко уже на пер цеп тив но-ка те го ри аль ном уров не
на чи на ют про яв лять ся су ще ст вен ные раз ли чия: зву ко вы сот ные ка те го рии,
сфор ми ро ван ные в кон тек сте тем пе ри ро ван ной сис те мы, пло хо под хо дят для
вос при ятия мик ро то но вых ин то на ций араб ско го ма ка ма или ин дий ской раги, а
привычные метрические схемы оказываются бесполезными при столкновении
с аддитивными ритмами болгарской народной музыки или сложными тала.

На син так си че ском уров не куль тур ная обу слов лен ность на рас та ет еще бо -
лее су ще ст вен но. Спо соб ность ге не ри ро вать ожи да ния и реа ги ро вать на их под -
твер жде ние или на ру ше ние яв ля ет ся од ним из клю че вых ме ха низ мов эс те ти че -
ско го пе ре жи ва ния в му зы ке [13], од на ко эта спо соб ность фор ми ру ет ся на ос -
но ве ста ти сти че ских за ко но мер но стей род ной му зы ки и ока зы ва ет ся ма ло эф -
фек тив ной при ме ни тель но к не зна ко мой сис те ме. Се ман ти ко-эмо цио наль ный
уро вень па ра док саль ным об ра зом ока зы ва ет ся од но вре мен но наи бо лее куль -
тур но спе ци фич ным и наи бо лее от кры тым для меж куль тур но го взаи мо дей ст -
вия. Имен но здесь про ис хо дит то, что Р. Барт на зы вал «зер ном го ло са» – встре -
ча с уни каль ной те лес но стью му зы каль но го вы ска зы ва ния, спо соб ная ув лечь
вне за ви си мо сти от сте пе ни зна ком ст ва с тра ди ци ей [15]. Куль тур ный ре зо нанс 
на этом уров не не ред ко при ни ма ет фор му «про дук тив но го не по ни ма ния», ко гда
вос при ни маю щая сто ро на вы чи ты ва ет из му зы каль но го тек ста смыс лы, не пре -
ду смот рен ные соз да те ля ми, но тем не ме нее эс те ти че ски и эк зи стен ци аль но
зна чи мые. 

Взаи мо дей ст вие ин то на ци он но го, тем бро во го и жан ро во го из ме ре ний но сит 
не ли ней ный ха рак тер: в од них слу ча ях тем бро вая при вле ка тель ность мо жет
ком пен си ро вать жан ро вую чу ж дость (вос при ятие ин дий ской му зы ки в за пад ной
контр контр куль ту ре 1960-х гг., где тембр си та ра стал сим во лом аль тер на тив но -
го зву ко во го мира), в дру гих – жан ро вое опо зна ние об лег ча ет при ня тие не зна ко -
мо го ин то на ци он но го ма те риа ла (гло баль ное рас про стра не ние блю зо вой ин то -
на ции, адап ти ро ван ной к жан ро вым кон вен ци ям рок-му зы ки) [10]. Эта не ли ней -
ность сви де тель ст ву ет о том, что культурный резонанс представляет собой
эмерджентное явление, несводимое к сумме компонентов.

Âûâîäû

Про ве ден ный ана лиз об на ру жи ва ет не со стоя тель ность обе их по ляр ных по -
зи ций в дис кус сии об уни вер саль но сти му зы каль но го язы ка: ни те зис о му зы ке
как все мир но по нят ном сред ст ве ком му ни ка ции, ни ут вер жде ние о пол ной замк -
ну то сти ка ж дой тра ди ции в гра ни цах сво ей куль ту ры не на хо дят под твер жде ния.
Меж куль тур ное му зы каль ное вос при ятие пред став ля ет со бой мно го уров не вый
про цесс, на ка ж дом уров не ко то ро го со от но ше ние уни вер саль но го и куль тур но
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спе ци фич но го скла ды ва ет ся по-сво ему. На уров не ба зо вых пси хо аку сти че ских
ре ак ций об на ру жи ва ет ся зна чи тель ная общ ность, соз даю щая фун да мент для
меж куль тур но го диа ло га, од на ко она не дос та точ на для пол но цен но го по ни ма -
ния: уже на уров не ка те го ри аль но го вос при ятия куль тур ная обу слов лен ность
про яв ля ет ся со всей оче вид но стью.
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×æýí Þíà

Èíòîíàöèîííî-ýìîöèîíàëüíàÿ ñïåöèôèêà
òðàäèöèîííîé ìóçûêè

Äàëüíåãî Âîñòîêà Ðîññèè

Аннотация. Статья по свя ще на ана ли зу ин то на ци он но-эмо ци о наль ной спе ци -
фи ки тра ди ци он ной му зы ки даль не вос точ но го ре ги о на. Автором рас смат ри ва -
ют ся клю че вые па ра мет ры му зы каль ной вы ра зи тель нос ти – зву ко вой иде ал,
ла до вая орга ни за ция, мет ро ритм, тембр – в их не раз рыв ной свя зи с ми ро воз -
зрен чес ки ми уста нов ка ми кон фу ци а нства, да о сиз ма и буд диз ма. Осо бое вни -
ма ние уде ле но эмо ци о наль но-об раз ной сфе ре на род ной му зы ки, ее об услов -
лен нос ти куль том при ро ды и ри ту аль ной прак ти кой. Прос ле жи ва ет ся путь от
фо льклор ных ис то ков к про фес си о наль ным фор мам (при двор ная яюэ, те атр,
инстру мен таль ная тра ди ция цинь) и да лее – к твор чес ко му пе ре осмыс ле нию на -
род ной ин то на ци он нос ти в со чи не ни ях со вре мен ных ком по зи то ров Ки тая и,
шире, Даль не го Вос то ка. Обос но вы ва ет ся вы вод о том, что ин то на ци он но-эмо -
ци о наль ный код тра ди ци он ной му зы ки со хра ня ет свою иден тич ность и в усло ви -
ях вза и мо де йствия с за пад но ев ро пей ской ком по зи тор ской тех ни кой, ста но вясь
ре сур сом об нов ле ния про фес си о наль но го ис ку сства.

Клю че вые сло ва: тра ди ци он ная му зы ка Даль не го Вос то ка, ин то на ция, эмо -
ци о наль ная вы ра зи тель ность, пен та то ни ка, тембр, яюэ, на род ная пес ня, про -
фес си о наль ная му зы ка, со вре мен ная ком по зи ция.

Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

ра ди ци он ная му зы ка Даль не го Вос то ка пред став ля ет со бой
уни каль ный пласт ми ро вой куль ту ры, внут ри ко то ро го сфор ми -
ро ва лась са мо быт ная сис те ма ин то на ци он но-эмо цио наль ной
вы ра зи тель но сти. В от ли чие от ев ро пей ской му зы каль ной тра -
ди ции, где гос под ству ет ли не ар ное раз вер ты ва ние зву ко во го

по то ка, под чи нен но го за ко нам гар мо нии и кон тра пунк та, даль не во сточ ная му -
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зы ка опи ра ет ся на прин ци пи аль но иной зву ко вой иде ал. В его ос но ве ле жит при -
зна ние са мо дос та точ ной цен но сти от дель но взя то го тона, спо соб но го во пло -
щать в себе це ло ст ный об раз Все лен ной [1, с. 186]. Имен но это об стоя тель ст -
во, от ме чен ное в тру де У Ген-Ира «Тра ди ци он ная му зы ка Даль не го Вос то ка: Ки -
тай, Ко рея, Япо ния», оп ре де ля ет спе ци фи ку ин то на ци он но го мыш ле ния, эмо -
цио наль но го строя и пу тей взаи мо дей ст вия на род но го и про фес сио наль но го
искусства в регионе.

Цель на стоя щей ста тьи – вы явить ин то на ци он но-эмо цио наль ную спе ци фи ку 
тра ди ци он ной му зы ки Даль не го Вос то ка, рас смот реть ее на род ные ис то ки и по -
ка зать, ка ким об ра зом эта спе ци фи ка пре лом ля ет ся в про фес сио наль ном му -
зы каль ном твор че ст ве, вклю чая со чи не ния со вре мен ных ав то ров. Ак ту аль ность 
по доб но го ра кур са обу слов ле на не об хо ди мо стью пре одо ле ния ев ро по цен три ст -
ских мо де лей ана ли за, ко то рые за час тую не позволяют адекватно оценить
глубинное своеобразие дальневосточной музыкальной культуры.

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé

Про бле ма ти ка ин то на ци он ной и эмо цио наль ной вы ра зи тель но сти тра ди ци -
он ной му зы ки Ки тая, Ко реи и Япо нии по лу чи ла глу бо кое ос ве ще ние в мо но гра -
фии У Ген-Ира, где на об шир ном ис то ри че ском и тео ре ти че ском ма те риа ле по -
ка за на эво лю ция му зы каль но го ис кус ст ва ре гио на от ар хаи че ских об ря дов до
со вре мен ных форм. Ав тор под чер ки ва ет, что «му зы ка Вос то ка ба зи ру ет ся на
прин ци пе при зна ния са мо дос та точ ной роли ка ж до го от дель но взя то го зву ка» [1, 
с. 186], и про сле жи ва ет, как это по ло же ние реализуется в ладовой системе
люй-люй, в практике игры на цине, в вокальных и театральных жанрах.

Изу че ние ин то на ци он но-эмо цио наль ной спе ци фи ки не мыс ли мо без опо ры
на кор пус ре гио но вед че ских ра бот, по свя щен ных не по сред ст вен но Даль не му
Вос то ку Рос сии. В этом ряду осо бое ме сто за ни ма ют тру ды С. В. Ме зен це вой, в
ко то рых пред ло же на жан ро вая ти по ло гия ин ст ру мен таль ной му зы ки об ря до вой
куль ту ры тун гу со-мань чжу ров. С. В. Ме зен це ва по ка за ла, что в об ря до вой му -
зы ке тун гу со-мань чжу ров ста биль ные рит мо фор му лы мед вежь е го празд ни ка и
им про ви за ци он ная сво бо да ша ман ско го кам ла ния на пря мую свя за ны с са краль -
ной функ ци ей об ря да [2].

С ис то ри че ской точ ки зре ния про цесс кри стал ли за ции ака де ми че ских форм
на этой фольк лор ной ос но ве про сле жен А. И. Мат вее вой. Ее ана лиз дея тель но -
сти При мор ско го Му зы каль но го Ин сти ту та по ка зы ва ет, как в на ча ле 1920-х го -
дов, в пе ри од сло ма преж ней го су дар ст вен но сти, пред при ни ма лись по пыт ки со -
хра нить про фес сио наль ную му зы каль ную тра ди цию. Об ра зо ва тель ные про -
грам мы Ин сти ту та, как вы яс ни ла ис сле до ва тель ни ца, по вто ря ли струк ту ру до -
ре во лю ци он ных кон сер ва то рий Им пе ра тор ско го Рус ско го му зы каль но го об ще -
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ст ва, что под твер жда ет «пре ем ст вен ность в час ти адап та ции об ра зо ва тель ных
мо де лей при пе ре хо де от Рос сии Им пе ра тор ской к Рос сии Со вет ской» [3]. Хотя
Ин сти тут про су ще ст во вал не дол го, его дея тель ность ста ла важ ным зве ном,
свя зы ваю щим ака де ми че скую ев ро пей скую тра ди цию с уни каль ным ре гио наль -
ным фольк лор ным ма те риа лом.

Т. В. Лес ко ва на ма те риа ле даль не во сточ но го ком по зи тор ско го фольк ло -
риз ма вы де ли ла ли нии, вос хо дя щие к або ри ген но му и сла вян ско му пе ре се лен -
че ско му фольк ло ру [4], и про сле ди ла эво лю цию ме то дов ра бо ты с пер во ис точ -
ни ком от ци ти ро ва ния к свободному моделированию жанровых признаков [5].

В ра бо тах А. А. Ти мо фее ва, за тра ги ваю щих ши ро кий круг во про сов – от про -
стран ст вен но сти му зы каль но го ис пол ни тель ст ва до кон цеп ции тек ста Р. Бар та
при ме ни тель но к нот но му тек сту, – соз да ет ся ме то до ло ги че ская база для ана -
ли за про цес сов ин тер пре та ции и функ цио ни ро ва ния тра ди ции в со вре мен ных
ус ло ви ях [6; 7; 8]. В со вме ст ных пуб ли ка ци ях с Чжан Юем А. А. Ти мо фе ев не по -
сред ст вен но об ра ща ет ся к теме син те за тра ди ци он но го му зы каль но го ис кус ст -
ва Ки тая и со вре мен но го ком по зи тор ско го мыш ле ния, от ме чая, что «тра ди ци он -
ная ки тай ская му зы ка – это не толь ко вы ра же ние слу хо во го ис кус ст ва, но и все -
объ ем лю щий куль тур ный фе но мен» [9, с. 444]. Эти ис сле до ва ния соз да ют не -
об хо ди мый кон текст для рас смот ре ния того, как ин то на ци он но-эмо цио наль ный
код фольк ло ра пе ре ос мыс ли ва ет ся в про фес сио наль ном твор че ст ве.

Çâóê, ëàä è òåìáð êàê èíòîíàöèîííàÿ îñíîâà

Цен траль ным эле мен том, оп ре де ляю щим ин то на ци он ное свое об ра зие
даль не во сточ ной му зы ки, яв ля ет ся ка те го рия зву ка. Со глас но тра ди ци он ным
пред став ле ни ям, вос хо дя щим к древ не ки тай ской на тур фи ло со фии, звук – это
«не что все объ ем лю щее, про ни зы ваю щее все су щее» [1, с. 185–186], при зван -
ное под дер жи вать гар мо нию ме ж ду Не бом и Зем лей. В му зы каль ной прак ти ке
это вы ра жа ет ся в осо бом вни ма нии к ка че ст ву от дель но го тона, его тем бро вой
ок ра ске, виб ра то, тон чай шим ди на ми че ским ню ан сам. Как уже от ме ча лось, от -
дель ный тон в даль не во сточ ной тра ди ции са мо дос та то чен [1, с. 186]. Имен но
по это му ма те риа ло вед че ская клас си фи ка ция ин ст ру мен тов по вось ми клас сам
– ба инь (ка мень, ме талл, шелк, кожа, де ре во, бамбук, тыква, земля) – принятая
в Китае, Корее и Японии, отражает первостепенное значение тембра как
носителя интонационной выразительности.

Эта же за ко но мер ность про сле жи ва ет ся в му зы каль ной куль ту ре ко рен ных
на ро дов рос сий ско го Даль не го Вос то ка. В об ря до вой му зы ке ко рен ных на ро дов
Даль не го Вос то ка тембр ин ст ру мен та так же вы сту па ет пря мым но си те лем са -
краль но го смыс ла. Тембр здесь не про сто ок ра ши ва ет звук, а вы сту па ет пря мым 
но си те лем са краль но го смыс ла: рит мо-тем бро вые фор му лы мед вежь е го
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празд ни ка или мо но хор до вые наи гры ши по ми наль но го об ря да, как по ка за но
С.В. Ме зен це вой, ор га ни зу ют ся в ус той чи вые мо де ли, где «от дель ный тон, мно -
го крат но по вто ря ясь», соз да ет зву ко вое про стран ст во ри туа ла [2]. Та ким об ра -
зом, ма те риа ло вед че ская идея «ба инь» на хо дит па рал лель в ани ми сти че ском
ощу ще нии зву ка, свой ст вен ном даль не во сточ ным эт но сам Рос сии.

Ла до вая ор га ни за ция даль не во сточ ной му зы ки ба зи ру ет ся пре иму ще ст вен -
но на ан ге ми тон ной пен та то ни ке, пять сту пе ней ко то рой (гун, шан, цзюэ, чжи,
юй) мо гут брать на себя функ цию ла до во го ус тоя, по ро ж дая мно го об ра зие ла до -
то наль но стей. При этом, как под чер ки ва ет ся в ис сле до ва нии У Ген-Ира, «су ще -
ст ву ет и иная точ ка зре ния, от ка зы ваю щая ся от кон цеп ции од но ли ней ной эво -
лю ции и до пус каю щая мно го ва ри ант ность в раз ви тии му зы каль ных сис тем. В
та ком слу чае мож но при знать, что пен та тон но-мо но ди че ская куль ту ра – это са -
мо стоя тель ная и не за ви си мая сис те ма в ми ро вой куль ту ре» [1, с. 191]. На ря ду
с пен та то ни кой, в прак ти ке ри ту аль ной му зы ки яюэ и в не ко то рых ре гио наль ных
сти лях ис поль зу ет ся се ми сту пен ный зву ко ряд с дву мя до пол ни тель ны ми сту пе -
ня ми (бянь-чжи и бянь-гун), что еще раз оп ро вер га ет уп ро щен ный взгляд на му -
зы ку Даль не го Вос то ка как ис клю чи тель но пен та то ни че скую. Два ос нов ных ме -
ло ди че ских сти ля – се вер ный бэй цюй и юж ный нань цюй – на гляд но де мон ст ри -
ру ют интонационную полярность: для первого характерны скачкообразное
движение, суровость, опора на семиступенные лады, для второго – плавность,
мягкость, пентатоническая основа [1, с. 193].

Ýìîöèîíàëüíî-îáðàçíàÿ ñôåðà è åå ìèðîâîççðåí÷åñêèå êîðíè

Эмо цио наль ный мир тра ди ци он ной му зы ки Даль не го Вос то ка не раз рыв но
свя зан с фи ло соф ски ми уче ния ми – кон фу ци ан ст вом, дао сиз мом и буд диз мом. 
Кон фу ци ан ст во ви де ло в му зы ке важ ней ший ин ст ру мент нрав ст вен но го вос пи -
та ния и гар мо ни за ции об ще ст ва. Кон фу ци ан ст во от во ди ло му зы ке роль глав но -
го ин ст ру мен та нрав ст вен но го вос пи та ния [1, с. 30–31]. От сю да – эти че ская
вы ве рен ность, сдер жан ность, ри ту аль ная строгость классической яюэ, в
которой эмоция всегда облекалась в канонизированную форму.

Дао сизм куль ти ви ро вал ес те ст вен ность и ду хов ное са мо со вер шен ст во ва -
ние [1, с. 34], и этот иде ал ду хов но го са мо усо вер шен ст во ва ния на шел во пло -
ще ние в ин ст ру мен таль ной тра ди ции, пре ж де все го в му зи ци ро ва нии на ци не.
Игра на этом ин ст ру мен те, про ни зан ная фи ло со фи ей «не дея ния», была при зва -
на не столь ко воз дей ст во вать на слу ша те ля, сколь ко слу жить спо со бом ме ди та -
ции, об ре те ния внут рен ней гар мо нии. Не слу чай но в пей заж ной жи во пи си
шань-шуй-хуа час то изо бра жа ет ся му зы кант с ци нем на лоне гор или у вод но го
по то ка: эмоциональный строй этой музыки – это не открытая экспрессия, а
углубленное созерцательное переживание.
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Буд дизм прив нес ин то на ции мо лит вен но го рас пе ва и ре чи та ции сутр. На -
род ная му зы ка, пи тав шая все уров ни про фес сио наль но го ис кус ст ва, вби ра ла в
себя эти фи ло соф ские ус та нов ки, но пе ре во ди ла их на язык не по сред ст вен но го
чув ст ва. Пе сен но-по эти че ская ком по зи ция шо чан-инь юэ, пе сен но-тан це валь -
ная гэу, мно го чис лен ные ло каль ные жан ры от ра жа ли тру до вые про цес сы, ка -
лен дар ные об ря ды, се мей ные со бы тия. Как от ме ча ет У Ген-Ир, «ко гда че ло век
ис пы ты ва ет ра дость, то он вы ска зы ва ет ее. Ко гда обыч но го вы ра же ния не дос -
та точ но, он уд ли ня ет сло ва… руки его не про из воль но на чи на ют тан це вать, а
ноги – при топ ты вать» [1, с. 24]. В этой ци та те из «Лиц зи» за фик си ро ва на та ста -
дия син кре тиз ма, на ко то рой сло во, ин то на ция и жест ро ж да лись из еди но го
эмо цио наль но го им пуль са. Позд нее эта син кре ти че ская ос но ва со хра ни лась в
хра мо вых дей ст вах, в те ат ре, в прак ти ке му зи ци ро ва ния. У тун гу со-мань чжур -
ских на ро дов эмо цио наль ный строй об ря до вой му зы ки оп ре де лял ся ани ми сти -
че ски ми ве ро ва ния ми и иде ей пря мо го кон так та с ду ха ми. Ша ман ское кам ла ние 
по ро ж да ло экс та ти че ский тип ин то ни ро ва ния, а ри ту аль ные наи гры ши – со сре -
до то чен но-ос ти нат ный 

Îò íàðîäíîé èíòîíàöèè ê ïðîôåññèîíàëüíîé òðàäèöèè

Связь на род ной му зы ки с про фес сио наль ным ис кус ст вом в Ки тае про сле -
жи ва ет ся уже на са мых ран них эта пах. Связь на род ной и про фес сио наль ной му -
зы ки в Ки тае про сле жи ва ет ся с древ но сти: при двор ные па ла ты со би ра ли
фольк лор, на ос но ве ко то ро го фор ми ро ва лись мас штаб ные во каль но-ин ст ру -
мен таль ные композиции, оказавшие влияние на Корею и Японию [1, с. 66].

Ин ст ру мен таль ная тра ди ция так же не была изо ли ро ва на от на род ных ис то -
ков. Се ми струн ный цинь – ин ст ру мент, ок ру жен ный оре о лом фи ло соф ской сим -
во ли ки, – ве дет свое про ис хо ж де ние, со глас но ле ген дам, от го су да рей-муд ре -
цов Фу си и Шэнь-ну на, и в его ре пер туа ре со хра ни лись пье сы, вос хо дя щие к
хань ской эпо хе («Хуц зя ши ба пай», «Гу ан лин сань»). Их ин то на ци он ный строй –
это сплав пе сен ной ли ри ки и ин ст ру мен таль ной им про ви за ци он но сти. Как под -
чер ки ва ет А. А. Ти мо фе ев, ана ли зи руя клас си че ский му зы каль ный текст, «кон -
но та тив ные свя зи му зы каль но го про из ве де ния… креп ко свя за ны с ав тор ским
тек стом и со хра ня ют иден тич ность про из ве де ния, обес пе чи вая при этом мно -
же ст вен ность его смы слов» [7, с. 233]. Эта мно же ст вен ность, ко ре ня щая ся в
уст ной при ро де традиции, позволяла каждому поколению исполнителей
вносить в канонический текст живое интонационное дыхание, восходящее к
народной песенности.

Пе кин ская опе ра, ро див шая ся в кон це XVIII века на сты ке не сколь ких ме ст -
ных те ат раль ных сти лей, ста ла вер шин ным во пло ще ни ем син те за на род ной му -
зы ки, тан ца, пан то ми мы и дра ма ти че ско го дей ст вия. Ее ин то на ци он ный сло варь 
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на пря мую свя зан с ре гио наль ны ми пе сен ны ми и ска зо вы ми тра ди ция ми: ме ло -
дии се вер но го сти ля эрху ан и юж но го сипи, ре чи та тив ные фор му лы, тем бры
удар ных и струн ных ин ст ру мен тов – все это об ра зу ет гус тую сеть фольк лор ных
про об ра зов. Ха рак тер но, что в Пе кин ской опе ре от сут ст ву ет де ле ние на дра му,
опе ру и ба лет в за пад ном по ни ма нии: «су ще ст ву ет лишь один вид те ат раль но го
ис кус ст ва, в ко то ром син те зи ру ют ся эле мен ты му зы ки, сти ха, тан ца и все го ос -
таль но го» [1, с. 310]. Эта синкретичность является прямым продолжением
древней обрядовой традиции, в которой интонация, слово и жест были
неразделимы.

Ана ло гич ный путь от об ря да к про фес сио наль но му ис кус ст ву про сле жи ва ет -
ся и на рос сий ском Даль нем Вос то ке, где на про тя же нии XX века сфор ми ро ва -
лась шко ла ком по зи тор ско го фольк ло риз ма. Как по ка за но Т.В.Лес ко вой, в
твор че ст ве Н.Мен це ра, В.Ру мян це ва, а позд нее А.Но ви ко ва и С.Мос кае ва ре -
гио наль ный фольк лор – как або ри ген ный, так и пе ре се лен че ский сла вян ский –
стал ос но вой для сим фо ни че ских, хо ро вых и ка мер ных про из ве де ний [4]. При
этом ме то ды ра бо ты с ма те риа лом эво лю цио ни ро ва ли от пря мо го ци ти ро ва ния
на род ных на пе вов (об ра бот ки Н.Мен це ра, сюи ты для ор ке ст ра рус ских на род -
ных ин ст ру мен тов В.Нау мо ва) к сво бод но му мо де ли ро ва нию жан ро вых при зна -
ков фольк ло ра в ус ло ви ях со вре мен но го му зы каль но го язы ка (кан та ты А.Но ви -
ко ва, Лу боч ный кон церт С.Мос кае ва). Этот про цесс во мно гом ана ло ги чен тому,
как в эпо ху Тан скла ды вал ся «тан ский стиль»: жи вая ин то на ция об ря да и быта
пе ре плав ля лась в фор му, спо соб ную су ще ст во вать в ака де ми че ском кон тек сте.

Ïåðåîñìûñëåíèå èíòîíàöèîííî-ýìîöèîíàëüíîãî êîäà â
ñîâðåìåííîì ïðîôåññèîíàëüíîì òâîð÷åñòâå

В XX–XXI ве ках даль не во сточ ная му зы ка всту па ет в ак тив ный диа лог с за -
пад но ев ро пей ской ком по зи тор ской тех ни кой. Как по ка зы ва ют Чжан Юй и
А. А. Ти мо фе ев на при ме ре твор че ст ва Чжао Цзи пи на и Го Вэнь цзи на, «ком по зи -
то ры, пред став ляю щие со вре мен ную ки тай скую му зы ку… име ют схо жие
стрем ле ния в про дви же нии мо дер ни за ции и ин тер на цио на ли за ции ки тай ской
му зы ки» [11, с. 19–20]. При этом на род ная ин то на ци он ность ос та ет ся фун да -
мен том их ком по зи тор ско го мыш ле ния. Чжао Цзи пин в «Пес не хо ро ше го че ло -
ве ка» ис поль зу ет пен та то ни че скую гам му, син ко пи ро ван ные рит мы, ха рак тер -
ные для се ве ро ки тай ско го фольк ло ра, и тем са мым до би ва ет ся того, что про из -
ве де ние «не толь ко об ла да ет за ра зи тель но стью со вре мен ной поп-му зы ки, но и
со хра ня ет глу бо кий эт ни че ский ха рак тер» [11, с. 16–17]. Го Вэнь цзин в опе ре
«Рик ша» со че та ет аван гард ные тех ни ки (сво бод ные ритмы, диссонирующие
интервалы) с тембрами эрху и флейты ди, с опорой на интонации традиционного
театра, создавая «уникальную музыкальную текстуру» [11, с. 18].
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По ка за тель но, что в этом про цес се со вре мен ные ком по зи то ры вос соз да ют
сам тип ин то на ци он но го мыш ле ния, для ко то ро го, как от ме ча ет А. А. Ти мо фе ев в 
дру гой ра бо те, клю че вое зна че ние име ет «прин цип це ло ст но сти, опи раю щей ся
на не по сред ст вен ную ли ней ность ис пол ни тель ско го акта» [8, с. 201]. Даже при
ис поль зо ва нии элек трон ных тех но ло гий, ко то рые, по мыс ли ис сле до ва те ля,
спо соб ны под ме нить эту це ло ст ность си му ляк ром [8], луч шие об раз цы твор че -
ст ва со хра ня ют внут рен нюю связь с тра ди ци он ным пред став ле ни ем о зву ке как
о со бы тии, раз во ра чи ваю щем ся «здесь и сей час». В этом кон тек сте син те за тор
и ком пь ю тер ные тех но ло гии мо гут рас смат ри вать ся не как раз ру ши те ли тра ди -
ции, а как ин ст ру мент рас ши ре ния ее интонационных возможностей, что, по
сути, предвидел А. А. Тимофеев, ставя вопрос о синтезаторе как инструменте
новой эпохи [10].

Про ве ден ный в со вме ст ной ста тье с Чжан Юем ана лиз куль тур но го фе но ме -
на тра ди ци он ной ки тай ской му зы ки под твер жда ет, что «тра ди ци он ная му зы ка
так же мо жет стать важ ной ча стью со вре мен ной куль ту ры бла го да ря ин но ва ци -
ям, ко то рые про дол жа ют ока зы вать влия ние на слу ша те лей по все му миру и
при во дить их в дви же ние» [9, с. 451–452]. Этот вы вод спра вед лив и для бо лее
ши ро ко го даль не во сточ но го кон тек ста, вклю чаю ще го му зы каль ные куль ту ры
Ко реи, Япо нии, а так же ко рен ных на ро дов рос сий ско го Даль не го Вос то ка, чье
интонационное наследие также несет в себе единство звука, жеста и природного 
окружения.

На рос сий ском Даль нем Вос то ке этот син тез при об рел соб ст вен ное лицо в
твор че ст ве ком по зи то ров ру бе жа XX–XXI ве ков. Так, в му зы ке А.Гон ча рен ко або -
ри ген ные ин то на ции и тем бры пре лом ля ют ся сквозь приз му сим фод жа за и
фолк-джа за («Хо мус», «На най ские игры»), а в со чи не ни ях А.Но ви ко ва – че рез
не оклас си ци ст ские и не офольк лор ные прие мы (кан та ты на на род ные тек сты,
хо ро вые цик лы). По ка за тель но, что и здесь, как и в ки тай ской му зы ке, со вре -
мен ный ав тор не ими ти ру ет фольк лор, а вос соз да ет его ин то на ци он ное ядро в
но вой зву ко вой сре де. В ба ян ной му зы ке ре гио на, по на блю де нию Т.А.Бу да но -
вой, к кон цу XX сто ле тия так же во зоб ла дал сти ле вой плю ра лизм, по зво лив ший
со еди нить тра ди ци он ную тем бро вую при ро ду ин ст ру мен та с прие ма ми со но ри -
ки, алеа то ри ки и пу ан ти лиз ма [5]. Так ре гио наль ная тра ди ция впи сы ва ет ся в об -
ще ми ро вой про цесс об нов ле ния му зы каль но го язы ка.

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

Ин то на ци он но-эмо цио наль ная спе ци фи ка тра ди ци он ной му зы ки Даль не го
Вос то ка ба зи ру ет ся на трех взаи мо свя зан ных основаниях:
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• при ори тет ка че ст вен ной сто ро ны зву ка (тембр, виб ра то, мик ро ин тер ва ли ка) 
над ко ли че ст вен ны ми па ра мет ра ми, что при да ет ин то на ци он но му про цес су
осо бую де та ли зи ро ван ность и чувственную наполненность;

• пен та тон ная ос но ва с раз ви той сис те мой ла до вых мо ду сов, до пус каю щая
как ан ге ми тон ные, так и ге ми тон ные зву ко ря ды и обес пе чи ваю щая ин то на -
ци он ную гиб кость;

• ми ро воз зрен че ская обу слов лен ность эмо цио наль но го строя, в ко то ром ри -
ту аль ная эти кет ность, да ос ское со зер ца ние и буд дий ская от ре шен ность об -
ра зу ют мно го мер ный спектр пе ре жи ва ний, прин ци пи аль но от лич ный от
европейской аффектной шкалы.
На род ная му зы ка вы сту па ет хра ни тель ни цей и од но вре мен но ге не ра то ром

это го ин то на ци он но-эмо цио наль но го кода. Имен но из нее, как из жи во го ис точ -
ни ка, на про тя же нии сто ле тий чер па ли вы ра зи тель ные сред ст ва при двор ные
це ре мо ниа лы, те ат раль ные жан ры, ин ст ру мен таль ные шко лы. А. А. Ти мо фе ев,
ана ли зи руя клас си че ский текст в кон тек сте идей Р. Бар та, спра вед ли во за ме ча -
ет, что «осоз на ние ис кус ст вен ной при ро ды лю бой кон вен ции по зво лит ин тер -
пре та то ру за пус тить про цесс ее де на ту ра ли за ции» [7, с. 237]. При ме ни тель но к
му зы каль ной тра ди ции это оз на ча ет, что же ст кие сти ле вые кон вен ции, ка но ни -
зи ро вав шие яюэ, не смогли полностью заглушить живую народную интонацию,
которая продолжала питать и обновлять профессиональное искусство.

При ме ни тель но к рос сий ско му Даль не му Вос то ку это оз на ча ет, что ин то на -
ци он но-эмо цио наль ный код, сфор ми ро вав ший ся на ани ми сти че ской и ша ман -
ской ос но ве, так же на шел путь в про фес сио наль ное ис кус ст во. Об ра ще ние ком -
по зи то ров к тем брам вар га на, буб на, к ха рак тер ным по пе воч ным фор му лам и
ос ти нат ным рит мам об ря до вых наи гры шей по зво ли ло не про сто со хра нить ис -
че заю щую зву ко вую сре ду, но и на де лить ака де ми че ские жан ры ка че ст вен но
иной вы ра зи тель но стью – ма ги че ски-за кли на тель ной, экс та ти че ской или, на -
про тив, су ро во-ас ке тич ной. Эта ли ния, иду щая от пер вых об ра бо ток Н.Мен це ра
до со вре мен ных пар ти тур, убедительно доказывает, что народная интонация на
Дальнем Востоке России превратилась в действенный ресурс стилевого
обновления.

В со вре мен ном ком по зи тор ском твор че ст ве на род ная ин то на ци он ность не
про сто со хра ня ет ся как ар хаи че ский эле мент, но ста но вит ся дей ст вен ным ре -
сур сом об нов ле ния му зы каль но го язы ка. Об ра ще ние к тем брам на цио наль ных
ин ст ру мен тов, к пен та то ни че ской ме ло ди ке, к ха рак тер ным рит ми че ским фор -
му лам и прие мам зву ко из вле че ния по зво ля ет ком по зи то рам, по доб ным Чжао
Цзи пи ну и Го Вэнь цзи ну, соз да вать про из ве де ния, об ла даю щие и глу бо кой эт ни -
че ской иден тич но стью, и уни вер саль ной ху до же ст вен ной зна чи мо стью. При
этом, как по ка зы ва ет А. А. Ти мо фе ев, даже в ус ло ви ях тех но ло ги че ско го опо -
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сре до ва ния, свой ст вен но го со вре мен ной куль ту ре, воз мож но со хра не ние «тех -
но ло ги че ской те лес нос ти» – та ко го спо со ба пре зен та ции, при ко то ром «ви део -
съем ка, мак си маль но со от вет ст вуя ме ха низ мам че ло ве че ско го вос при ятия,
оказывается соотнесена с естеством восприятия» [6, с. 180]. Эта телесность
перекликается с традиционной установкой на непосредственное, «здесь и
сейчас» рождающееся интонирование.

Âûâîäû è çàêëþ÷åíèå
Про ве ден ный ана лиз по зво ля ет за клю чить, что ин то на ци он но-эмо цио наль -

ная спе ци фи ка тра ди ци он ной му зы ки Даль не го Вос то ка пред став ля ет со бой це -
ло ст ную сис те му, в ко то рой не раз рыв но свя за ны фи ло соф ско-ми ро воз зрен че -
ские ос но ва ния, зву ко вой иде ал, ла до вая и рит ми че ская ор га ни за ция, тем бро -
вая па лит ра. На род ная му зы ка, ис то ри че ски вы пол няв шая роль пер вич но го на -
ко пи те ля и транс ля то ра этих цен но стей, про дол жа ет ос та вать ся мощ ным ис точ -
ни ком ин то на ци он но го об нов ле ния для всех уров ней про фес сио наль но го ис кус -
ст ва – от ри ту аль ной яюэ до со вре мен ной опе ры и сим фо ни че ских про изве де -
ний.

Со вре мен ное му зы коз на ние, пре одо ле вая ев ро по цен три ст ские сте рео ти пы, 
все бо лее при сталь но изу ча ет фе но мен даль не во сточ ной мо но дии, в ко то рой
«эле мен ты мно го го ло сия» есть «ор га ни че ское по ро ж де ние са мой мо но дии».
Про бле мы ин тер пре та ции, це ло ст но сти ис пол не ния, тех но ло ги че ско го опо сре -
до ва ния име ют пря мое от но ше ние к бы то ва нию тра ди ци он ной му зы ки в со вре -
мен ном мире. Осо бо го вни ма ния, на наш взгляд, за слу жи ва ет му зы ка рос сий -
ско го Даль не го Вос то ка, где пе ре сек лись не сколь ко ин то на ци он ных по то ков:
або ри ген ный (тун гу со-мань чжур ский), сла вян ский пе ре се лен че ский и ака де ми -
че ский ев ро пей ский. Их взаи мо дей ст вие по ро ди ло уни каль ный фе но мен даль -
не во сточ но го ком по зи тор ско го фольк ло риз ма, ко то рый еще ждет сво его все -
сто рон не го изу че ния. Даль ней шие ис сле до ва ния ин то на ци он но-эмо цио наль ной 
спе ци фи ки ре гио на, не со мнен но, долж ны учи ты вать этот син тез, рав но как и
опыт со вре мен ных ав то ров, ра бо таю щих с ко рен ным му зы каль ным ма те риа -
лом. 
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ÌÓÇÛÊÀËÜÍÎÅ
ÎÁÐÀÇÎÂÀÍÈÅ



Ë.Ñ. Ìàéêîâñêàÿ, À.Ñ. Õàðèòîíîâà

Ñïåöèôèêà ôîðìèðîâàíèÿ àðòèêóëÿöèîííûõ 
è îðíàìåíòàëüíûõ íàâûêîâ ó

ñòóäåíòîâ-ïèàíèñòîâ â ïðîöåññå îáó÷åíèÿ
èãðå íà êëàâåñèíå

Аннотация. Статья по свя ще на из уче нию спе ци фи ки фор ми ро ва ния ар ти ку -
ля ци он ных и орна мен таль ных на вы ков у сту ден тов-пи а нис тов в про цес се осво е -
ния тех ни ки игры на кла ве си не. Под роб но рас смат ри ва ют ся осо бен нос ти ис пол -
ни те льско го вза и мо де йствия с кла ве си ном, а так же про цесс транс фор ма ции
при выч ных пи а нис ти чес ких уста но вок. Осо бое вни ма ние уде ля ет ся вза и мос вя -
зи ар ти ку ля ции и орна мен ти ки с фра зи ров кой, мет ро рит ми чес кой орга ни за ци ей 
и ис то ри ко-сти лис ти чес ким кон тек стом му зы каль но го про из ве де ния. Авторы
под чер ки ва ют зна чи мость слу хо во го, дви га тель но го, ин тер пре та ци он но го ком -
по нен тов в про цес се осво е ния кла ве син но го ре пер ту а ра. Статья опи ра ет ся на
со вре мен ные ис сле до ва ния в об лас ти му зы каль ной пе да го ги ки, кла ве син но го
ис пол ни т ельства и ис то ри чес ки ин фор ми ро ван но го под хо да.

Клю че вые сло ва: кла ве син, му зы каль ная пе да го ги ка, сту ден ты-пи а нис ты,
кла ве син ное ис пол ни т ельство, ис пол ни те льские на вы ки, ау тен тич ный под ход,
ис то ри чес кое ис пол ни т ельство, ис то ри ко-сти ле вой под ход, му зы каль ная ин -
тер пре та ция.

с пол ни тель ст во на кла ве си не и вклю че ние его в со вре мен ные
учеб ные про грам мы му зы каль ных учи лищ и ву зов оп ре де ля ет -
ся воз ро ж де ни ем ау тен тич ных тра ди ций, рас ши ре ни ем ба роч -
но го ре пер туа ра и по треб но стью в фор ми ро ва нии бо лее гиб ко го
мыш ле ния и под хо да к ста рин ной му зы ке. Ра бо та со вре мен ных

пиа ни стов со ста рин ны ми кла виш ны ми ин ст ру мен та ми пред по ла га ет ов ла де -
ние но вы ми ис пол ни тель ски ми сред ст ва ми. Сту дент по сте пен но при об ре та ет
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на вы ки зву ко из вле че ния, ар ти ку ля ции, ап пли ка ту ры, аго ги ки, ор на мен ти ки и
фра зи ров ки. Сход ст во кла ве си на и со вре мен но го роя ля об ман чи во: за по хо жей
фор мой кла виа ту ры скры ва ют ся прин ци пи аль но раз ные ис пол ни тель ские и ху -
до же ст вен ные за да чи и не до оце ни вать это раз ли чие в пе да го ги че ской работе
нельзя.

Ме ха ни ка ин ст ру мен та – клю че вое от ли чие роя ля от кла ве си на. Сила на жа -
тия на кла ви шу в кла ве си не ни как не влия ет на гром кость зву ка. Это зна чит, что
весь за пас ди на ми че ских ню ан сов, при выч ный для пиа ни ста, на кла ве си не не
ра бо та ет. Вы ра зи тель ность игры бу дет за ви сеть от ар ти ку ля ции, рит ми че ской и
аго ги че ской ор га ни за ции, фра зи ров ки, тем бра. Сме на ин ст ру мен та и пе ре ход с
роя ля на кла ве син тре бу ет не толь ко тех ни че ской адап та ции к но во му ме ха низ -
му, но и пе ре смот ра ус то яв ших ся пиа ни сти че ских сте рео ти пов. Студенту
приходится переосмыслять характер туше, организацию звуковой линии и
музыкальную фразировку.

Прин ци пи аль но важ ным пред став ля ет ся во прос, как ра нее на ко п лен ный ис -
пол ни тель ский опыт пиа ни ста со от но сит ся с тре бо ва ния ми ис пол не ния на кла -
ве си не. Ра бо та с но вым ин ст ру мен том, ос вое ние его ме ха ни ки, ис пол ни тель -
ских средств вле чет за со бой из ме не ния сло жив ших ся про фес сио наль ных
пред став ле ний о ка че ст ве зву ча ния, ар ти ку ля ции, фра зи ров ке и ор на мен ти ки. В 
про цес се обу че ния сту дент со вре ме нем об ре та ет спо соб ность раз ли чать ва ри -
ан ты при кос но ве ния к кла виа ту ре, тон ко ра бо тать со зву ком, со пос тав лять спе -
ци фи ку жан ра со сти ле вой при над леж но стью му зы каль но го про из ве де ния. При
этом ар ти ку ля ция и орнаментика образуют взаимосвязанную систему средств,
обеспечивающих раскрытие содержания клавесинного репертуара в полной
мере.

Со вре мен ное кла ве син ное ис пол ни тель ст во рас смат ри ва ет ся в на уч ной ли -
те ра ту ре как са мо стоя тель ная об ласть му зы каль но-ис пол ни тель ско го ис кус ст -
ва, вклю чаю щая во про сы ин ст ру мен та рия, тех ни ки игры, ис то ри че ски ори ен ти -
ро ван ных ис пол ни тель ских под хо дов и раз лич ных твор че ских школ. Н.В. Ка лен -
ть е ва в сво ем на уч ном ис сле до ва нии вы де ля ет про бле мы мор фо ло гии и эр го -
ло гии кла ве си на и фор те пиа но, а так же тех но ло ги че ские раз ли чия ис пол ни -
тель ст ва на этих ин ст ру мен тах [1, с. 28]. Это об стоя тель ст во име ет прин ци пи -
аль ное зна че ние для про фес сио наль ной под го тов ки пиа ни ста, по сколь ку пе ре -
ход к игре на кла ве си не предполагает не механическое перенесение ранее
сформированных навыков, а их содержательную и техническую адаптацию к
новому инструменту.

Фор ми ро ва ние ис пол ни тель ских на вы ков у сту ден тов-пиа ни стов при об ра -
ще нии к кла ве син но му ре пер туа ру свя за но с не об хо ди мо стью ос вое ния иной
сис те мы ор га ни за ции му зы каль но го зву ча ния. Кла ве син ное ис пол ни тель ст во
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предъ яв ля ет осо бые тре бо ва ния к ха рак те ру зву ко из вле че ния и ор га ни за ции
му зы каль ной тка ни. В от ли чие от со вре мен но го фор те пиа но, кла ве син не пре -
дос тав ля ет ис пол ни те лю ана ло гич но го ме ха низ ма не по сред ст вен но ди на ми че -
ско го воз дей ст вия на от дель ный звук по сред ст вом из ме не ния силы на жа тия
кла ви ши. В ре зуль та те вы ра зи тель ная ор га ни за ция му зы каль но го ма те риа ла в
зна чи тель ной сте пе ни пе ре но сит ся в сфе ру ар ти ку ля ции, мет ро рит ми че ской
ор га ни за ции, фра зи ров ки, аго ги ки, ха рак те ра ата ки зву ка и тем бро вой диф фе -
рен циа ции. Как от ме ча ет Н. М. Смир но ва, «ин ст ру мен таль ные тем бры кла ве си -
на, кла ви кор да и ор га на раз ли ча ют ся, и на со вре мен ном роя ле не воз мож но в
чис том виде вос про из ве сти звук про шло го» [2, с. 127]. Дан ное ут вер жде ние по -
зво ля ет го во рить о не воз мож но сти пря мо го пе ре но са со вре мен ных ис пол ни -
тель ских пред став ле ний на ис то ри че ские кла виш ные ин ст ру мен ты. Ана ло гич но
не пред став ля ет ся це ле со об раз ным ис поль зо вать при игре на кла ве си не пиа ни -
сти че ские на вы ки, сфор ми ро ван ные в ус ло ви ях со вре мен но го фор те пи ан но го
ис пол ни тель ст ва. В свя зи с этим пе ред сту ден том-пиа ни стом воз ни ка ет за да ча
осоз нан но го ис поль зо ва ния спо со бов ис пол не ния с кон ст рук тив ны ми, аку сти -
че ски ми и ху до же ст вен ны ми осо бен но стя ми кон крет но го ин ст ру мен та.

Осо бое вни ма ние сле ду ет уде лить ар ти ку ля ции, по сколь ку она свя за на не
толь ко с тех ни че ской ор га ни за ци ей зву ко из вле че ния, но и с фор ми ро ва ни ем це -
ло ст но сти му зы каль ной фра зи ров ки. Вы бор ха рак те ра со еди не ния или раз де -
ле ния зву ков, оп ре де ле ние их фак ти че ской про дол жи тель но сти, осо бен но сти
по яв ле ния и за вер ше ния зву ча ния, а так же рас ста нов ка ар ти ку ля ци он ных опор
оказывают влияние на построение и выразительное развитие музыкальной
фразы.

В пе да го ги че ской прак ти ке ар ти ку ля ция рас смат ри ва ет ся как спо соб ность к
яс но му и ос мыс лен но му про из не се нию му зы каль ной мыс ли, что осо бен но при -
ме ни мо к фор те пи ан но му ис пол ни тель ст ву. При ос вое нии кла ве си на функ ция
ар ти ку ля ции при об ре та ет осо бую зна чи мость, по сколь ку при ог ра ни чен ных воз -
мож но стях ди на ми че ско го воз дей ст вия имен но ар ти ку ля ци он ная сторона во
многом определяет выразительный профиль музыкального материала.

Про бле ма ти ку в кон тек сте ар ти ку ля ции при игре на кла ве си не ис сле до вал
И. А. Брау до – со вет ский ор га нист, му зы ко вед. В сво ем тру де «Об ор ган ной и
кла вир ной му зы ке» он от ме чал: «Что ка са ет ся ар ти ку ля ции, то ее роль ясна уже
из того об стоя тель ст ва, что кла ве син не об ла да ет сред ст вом, по доб ным пра вой
(про дляю щей звук) пе да ли фор те пиа но. Та ким об ра зом, и связь и рас чле не ние
зву ков осу ще ст в ля ют ся на кла ве си не не сум мар но (управ ляю щей все ми демп -
фе ра ми пе да лью), а в за ви си мо сти от поведения каждого пальца, нажимающего 
или опускающего клавишу» [3, с. 149].
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М. И. Им ха ниц кий рас смат ри ва ет ар ти ку ля цию и штри хи в кон тек сте му зы -
каль но го ин то ни ро ва ния, под чер ки вая их зна че ние для вы ра зи тель но го про из -
не се ния му зы каль но го тек ста: «По сколь ку ар ти ку ля ция есть сте пень чет ко сти
про из но ше ния, и сло вес но го, и му зы каль но го, ее сущ ность оп ре де ля ет ся в пер -
вую оче редь со от но ше ния ми сте пе ни энер гии зву ко об ра зо ва ния – за счет че ре -
до ва ния твер до сти с мяг ко стью, при всей важ но сти со пос тав ле ний связ но -
сти-раз дель но сти и уко ра чи ва ния-вы дер жи ва ния зву ков в ин то ни ро ва нии» [4,
с. 215].

Ос вое ние ар ти ку ля ци он ной спе ци фи ки кла ве син но го ис пол ни тель ст ва це -
ле со об раз но на чи нать с по ни ма ния ха рак те ра му зы каль но го дви же ния и осоз -
на ния осо бен но стей зву ко об ра зо ва ния на дан ном ин ст ру мен те. В от ли чие от со -
вре мен но го роя ля, где ис поль зу ет ся удар ный прин цип зву ко из вле че ния, в кла -
ве си не ис поль зу ет ся щип ко вый ме ха низм, при ко то ром стру на при во дит ся в ко -
ле ба ние по сред ст вом плек тра. Та кая кон ст рук тив ная осо бен ность от ра жа ет ся
на ха рак те ре ис пол ни тель ско го воздействия и требует от пианиста изменения
привычного отношения к клавиатуре и звукоизвлечению.

Для му зы кан та, при вык ше го кон тро ли ро вать ди на ми че ское раз ви тие по -
сред ст вом ин тен сив но сти на жа тия на кла ви шу, су ще ст вен ным эта пом ста но -
вит ся ос вое ние иной сис те мы взаи мо дей ст вия с кла виа ту рой. Ха рак тер при кос -
но ве ния к кла ви ше, мо мент ата ки, дли тель ность удер жа ния кла ви ши, спо соб от -
пус ка ния кла ви ши – все это ста но вит ся ос мыс лен ны ми ис пол ни тель ски ми ре -
ше ния ми. При этом сле ду ет ми ни ми зи ро вать фи зи че ские усилия, которые
вовсе не должны означать пассивности исполнительского аппарата.

Ар ти ку ля ция не раз рыв но свя за на с фра зи ров кой. При ра бо те над фор те пи -
ан ны ми про из ве де ния ми пиа нист при вы ка ет под чер ки вать дви же ния фраз с по -
мо щью ди на ми ки. На кла ве си не же эту за да чу ре ша ют вре мен ные со от но ше ния, 
ха рак тер ата ки, рит ми че ские ак цен ты и ис поль зо ва ние штри хов. В свя зи с этим
при ори тет ной за да чей учеб но го про цес са при игре на кла ве си не яв ля ет ся раз ви -
тие у сту ден тов вос при ятия фра зи ров ки как со во куп но сти зву ко вых и вре мен ных 
эле мен тов, умения определять ее кульминационные точки, а также способы их
артикуляционного воплощения.

Так же сто ит сде лать ак цент на взаи мо свя зи ар ти ку ля ции и ап пли ка ту ры.
При игре на кла ве си не нет воз мож но сти поль зо вать ся функ ция ми пе да лей, по -
это му сле ду ет вни ма тель нее по дой ти к во про су рас пре де ле ния паль цев и сме ны 
зву ков – это пе ре ста ет быть во про сом лишь тех ни че ско го удоб ст ва и становится 
частью интерпретационного решения.

Сме на мыш ле ния для сту ден та-пиа ни ста оз на ча ет пе ре смотр при выч ных
прие мов, ко то рые фор ми ро ва лись го да ми. Ди на ми ка, пе даль, туше – на этом
ба зи ру ет ся фор те пи ан ная пе да го ги ка. На кла ве си не боль шая часть этой сис те -
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мы не ра бо та ет. Речь идет не об от ка зе от пиа ни сти че ской тех ни ки как та ко вой,
речь о ее пе ре ос мыс ле нии. Точ ность кла ве син но го туше, эко но мия мы шеч ных
уси лий, кон троль мо мен та ата ки и дли тель но сти зву ча ния, чут кость к ар ти ку ля -
ци он ным из ме не ни ям – вот на чем ба зи ру ет ся клавесинная техника. Слух
перестраивается на другой уровень дифференциации и детализации.

В сво ем трак та те «Ис кус ст во игры на кла ве си не» фран цуз ский кла ве си нист
Ф. Ку пе рен о туше пи сал сле дую щее: «Мяг кость туше за ви сит от воз мож но бо -
лее близ ко го рас стоя ния ме ж ду кла ви ша ми и паль ца ми» [5, с. 15]. Он ут вер -
ждал, что сле ду ет опус кать руки на кла виа ту ру с бо лее низ ко го рас стоя ния, бла -
го да ря чему звук будет не таким жестким и резким.

Не ме нее важ ным ком по нен том кла ве син ной под го тов ки яв ля ет ся ор на мен -
ти ка. Ор на мен таль ные фор му лы в му зы ке XVII-XVIII ве ков вы пол ня ют уже не ис -
клю чи тель но де ко ра тив ную функ цию, а уча ст ву ют в фор ми ро ва нии ме ло ди че -
ско го дви же ния, рит ми че ской вы ра зи тель но сти и сти ли сти че ско го об ли ка про -
из ве де ния. Осо бен но важ но в от но ше нии ор на мен ти ки нау чить ся бо лее сво бод -
но под хо дить к во про су ее ин тер пре та ции. Для сту ден та-пиа ни ста про бле ма ор -
на мен ти ки ос лож ня ет ся тем, что гра фи че ское обо зна че ние ук ра ше ния не со -
дер жит ис чер пы ваю щей ин фор ма ции о спо со бе его ис пол не ния. Не об хо ди мо
учи ты вать ис то ри че скую тра ди цию, сти ли сти че ски-жан ро вую спе ци фи ку, мет -
ри че ское по ло же ние, гар мо ни че ский кон текст и на прав ле ние фра зы. По это му
ме ха ни че ское вос про из ве де ние тре ли, мор ден та или фор шла га не обес пе чи ва -
ет сти ли сти че ски убе ди тель но го ре зуль та та.

Фор ми ро ва ние ор на мен таль ных на вы ков це ле со об раз но осу ще ст в лять по -
этап но. Пер во на чаль но сту дент ос ваи ва ет дви га тель ную мо дель ук ра ше ния в
изо ли ро ван ном виде. За тем оп ре де ля ет ся его мет ри че ская ор га ни за ция и связь
с ос нов ным то ном. На сле дую щем эта пе ме лизм вклю ча ет ся в мо тив и фра зу,
по сле чего рас смат ри ва ет ся в струк ту ре це ло го про из ве де ния. Та кая по сле до ва -
тель ность по зво ля ет из бе жать си туа ции, при ко то рой тех ни че ская бег лость ока -
зы ва ет ся ото рван ной от му зы каль но го смыс ла. По доб но го под хо да при ра бо те
над ор на мен ти кой при дер жи вал ся Ф. Ку пе рен: «Нуж но об ра тить вни ма ние на
то, что бы тре ли, мор ден ты, ports-de-voix, batteries и пас са жи сна ча ла иг ра ли
очень мед лен но; что бы пье сы учи ли в выс шей сте пе ни тща тель но» [5, с.22].
Так же он опи сы вал ра бо ту над тре лью: «Хотя в таб ли це ук ра ше ний к мо ему
первому сборнику трели помечены одинаковой длительностью, вначале они
должны быть медленней, чем в конце, но эта градация не должна быть заметна»
[5, с. 21].

Осо бен на важ на ко ор ди на ция ме ж ду ор на мен таль ны ми де та ля ми и ар ти ку -
ля ци ей. Трель, мор дент или фор шлаг не су ще ст ву ют не за ви си мо от ок ру жаю ще -
го ма те риа ла. Их ха рак тер за ви сит от того, на сколь ко свя зан но или раз дель но
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про из но сит ся фра за, где рас по ла га ет ся мет ри че ская опо ра и в ка ком на прав ле -
нии раз ви ва ет ся ме ло ди че ская ли ния. По это му фор ми ро ва ние ор на мен таль но -
го на вы ка долж но про ис хо дить па рал лель но с раз ви ти ем ар ти ку ля ци он но го
мыш ле ния. Ис пол ни тель должен не просто воспроизводить украшение, а
включать его в общий процесс музыкального интонирования.

Об ук ра ше ни ях К. Ф. Э. Бах в сво ем тру де «Опыт об ис тин ном ис кус ст ве игры
на кла ви ре» пи сал сле дую щее: «Ук ра ше ния свя зы ва ют ноты, ожив ля ют их, при -
да ют им, ко гда нуж но, осо бый вес и зна чи тель ность, де ла ют их при ят ны ми, в ре -
зуль та те чего слу ша тель ста но вит ся вни ма тель нее. Они по мо га ют рас крыть со -
дер жа ние про из ве де ния; пе чаль ное оно, ра до ст ное или ка кое-ли бо еще – они
все гда вно сят в него что-то свое. Они в боль шей сте пе ни дают ма те ри ал и воз -
мож ность по ка зать хо ро шее ис пол не ние; от них мо жет вы иг рать по сред ст вен -
ное про из ве де ние, луч шая ме ло дия по ка жет ся без них пус той и при ми тив ной, а
са мое по нят ное со дер жа ние бу дет все гда ка зать ся не яс ным. Сколь ве ли ка поль -
за от них, столь же мо жет быть ве лик и вред, если вы би рать пло хие или не к мес -
ту и не в долж ном ко ли че ст ве при ме нять хо ро шие» (Цит. по: 6, с. 45).  Так же
К. Ф. Э. Бах пред ла гал для вы ра же ния оп ре де лен ной эмо ции ис поль зо вать свой
тип ук ра ше ний: «Для вы ра же ния на ив но сти или пе ча ли тре бу ет ся мень ше ук ра -
ше ний, чем для пе ре да чи дру гих аф фек тов. Кто в этом от но ше нии при дер жи ва -
ет ся меры, того мож но счи тать дос тиг нув шим со вер шен ст ва, так как он ис кус но
со че та ет пе ву чее ис пол не ние на сво ем ин ст ру мен те с тем по тря саю щим и бур -
ным, что со став ля ет пре иму ще ст во ин ст ру мен та пе ред го ло сом и, сле до ва тель -
но, бла го да ря та ко му по сто ян но му раз но об ра зию в со стоя нии при влечь к себе
вни ма ние слу ша те ля и на дол го им за вла деть. Трель – са мая труд ная де таль.
Она по лу ча ет ся не у ка ж до го. Над ней тре бу ет ся ра бо тать с юно сти. Пре ж де все -
го сле ду ет стре мить ся к тому, что бы ее уда ры были ров ны ми и бы ст ры ми» [Цит.
по: 6, с. 45-46]. К. Ф. Э. Бах ре ко мен до вал ра бо тать над тре лью, под ни мая
паль цы рав но мер но, но не слиш ком вы со ко. Сна ча ла учить мед лен но, по том бы -
ст рее и при этом сле дить, что бы она звучала ровно. Следить, чтобы не было
избыточного мышечного напряжения, иначе трель будет получаться неровно и
будет нарушена равномерность и свобода движения исполнителя. Работать над
трелью следует различными вариантами аппликатур, это поспособствует
развитию их координации, самостоятельности и силы.

Сту ден там сле ду ет нау чить ся по ни ма нию роли ук ра ше ний в му зы каль ной
тка ни – вос при ни мать ор на мен таль ные эле мен ты не как от дель ный тех ни че -
ский эле мент, а как часть об ще го му зы каль но го вы ска зы ва ния и со от но сить
спо соб его ис пол не ния с со дер жа ни ем, струк ту рой и стилистикой музыкального
произведения.
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Фор ми ро ва ние ус той чи во го ор на мен таль но го на вы ка пред по ла га ет од но -
вре мен ное раз ви тие не сколь ких взаи мо до пол няю щих ком по нен тов. Тех ни че -
ская сто ро на свя за на с со вер шен ст во ва ни ем паль це вой ко ор ди на ции, точ но -
стью и ус той чи во стью ис пол ни тель ских дви же ний. Слу хо вой ас пект за клю ча ет -
ся в спо соб но сти вос при ни мать ук ра ше ния как ор га ни че скую часть ме ло ди че -
ско го и ин то на ци он но го раз ви тия. Ана ли ти че ская со став ляю щая пред по ла га ет
по ни ма ние мет ри че ско го и гар мо ни че ско го по ло же ния ук ра ше ния, его свя зи с
фра зи ров кой и ком по зи ци он ной осо бен но стью про из ве де ния. При ра бо те с кла -
ве син ным ре пер туа ром та кой под ход осо бен но ва жен, ведь в нем ук ра ше ния яв -
ля ют ся од ним из глав ных струк тур ных эле мен тов. Глав ный кри те рий ис пол не -
ния орнаментики не количество украшений и не скорость их воспроизведения, а
осмысленное использование их в нужной мере и, главное – соответствие
характеру произведения.

Важ ную роль в про фес сио наль ной под го тов ке кла ве си ни ста иг ра ет ис то ри -
ко-сти ле вой кон текст. Фран цуз ская, италь ян ская, анг лий ская и не мец кая кла -
ве син ные тра ди ции об ла да ют раз лич ны ми нор ма ми ор на мен ти ки, фра зи ров ки,
ар ти ку ля ции, туше и рит ми че ской ор га ни за ции. Д. Г. Тюрк, пред ста ви тель не -
мец кой тра ди ции, в сво ей «Кла вир ной шко ле» от ме чал: «Про из ве де ние, на пи -
сан ное в италь ян ском на цио наль ном вку се, долж но, во об ще го во ря, ис пол нять -
ся сред ним (по лу тя же лым) спо со бом ис пол не ния, хотя ис клю че ния встре ча ют -
ся час то. Бо лее лег ким долж но быть ис пол не ние фран цуз ско го про из ве де ния.
Вещи не мец ких ком по зи то ров сле ду ет боль шею ча стью ис пол нять тя же лым,
силь ным спо со бом ис пол не ния» [Цит. по: 6, с. 71]. Сле до ва тель но, обу че ние
игре на кла ве си не не долж но ог ра ни чи вать ся фор ми ро ва ни ем еди но го уни вер -
саль но го спо со ба ис пол не ния. Сту дент дол жен по сте пен но при об ре тать уме ние
со пос тав лять ис пол ни тель ский при ем с на цио наль ной и жан ро вой при над леж -
но стью про из ве де ния.

Важ ным ас пек том под го тов ки ис пол ни те ля яв ля ет ся раз ви тие ус той чи во сти 
мет ро рит ма, что осо бен но ак ту аль но для тан це валь но го ре пер туа ра, где чет -
кость и ста биль ность пуль са ции оп ре де ля ет сти ли сти че скую убе ди тель ность
ис пол не ния. При этом ста биль ность пуль са ции не долж на ог ра ни чи вать ся
механическим воспроизведением структуры ритма.

В рам ках ста биль ной пуль са ции со хра ня ют ся фра зи ро воч ные им пуль сы,
струк тур ные ак цен ты, оп ре де лен ная сте пень гиб ко сти, обу слов лен ная ха рак те -
ром про из ве де ния и его сти ле вой при над леж но стью. В этом кон тек сте мет ро -
ном це ле со об раз но рас смат ри вать пре ж де все го, как сред ст во пер во на чаль ной
ор га ни за ции и ста би ли за ции рит ма. Ис пол ни тель ская сво бо да долж на оп ре де -
лять ся внут рен ним слу хо вым ощу ще ни ем струк ту ры му зы каль но го про из ве де -
ния, фра зи ров ки и мет ро рит ми че ско го раз ви тия.
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В це лом об ра ще ние сту ден тов-пиа ни стов к кла ве син но му ис пол ни тель ст ву
свя за но с пе ре ос мыс ле ни ем ра нее сфор ми ро ван ных ус та но вок и по сте пен ным
ос вое ни ем но вой сис те мы му зы каль но го мыш ле ния. Спе ци фи ка ис то ри че ско го
ин ст ру мен та обу слов ли ва ет осо бую роль ар ти ку ля ции и ор на мен ти ки, ко то рые
вы сту па ют важ ней ши ми эле мен та ми ху до же ст вен ной ор га ни за ции му зы каль -
но го тек ста. По сред ст вом ар ти ку ля ции фор ми ру ет ся ха рак тер му зы каль но го
про из не се ния, ор на мен ти ка уточ ня ет ин то на ци он ное и рит ми че ское раз ви тие,
мет ри че ская ор га ни за ция оп ре де ля ет вре мен ную струк ту ру, а ис то ри ко-сти ле -
вой кон текст ус та нав ли ва ет сис те му ис пол ни тель ских ори ен ти ров [7]. По это му
ка че ст во про фес сио наль ной под го тов ки бу дет оп ре де лять ся спо соб но стью сту -
ден тов объ е ди нить при об ре тен ные тех ни че ские на вы ки в еди ную ин тер пре та -
цию.

Та ким об ра зом, ос вое ние кла ве син ной ис пол ни тель ской тра ди ции вы хо дит
за пре де лы при об ре те ния спе циа ли зи ро ван ных тех ни че ских на вы ков. Оно спо -
соб ст ву ет рас ши ре нию про фес сио наль но го опы та сту ден тов-пиа ни стов, со вер -
шен ст во ва нию слу хо во го вос при ятия, бо лее глу бо ко му ос мыс ле нию спо со бов
ра бо ты с му зы каль ным тек стом. В ре зуль та те зна ком ст во с дан ной ис пол ни -
тель ской сис те мой ста но вит ся важ ным эта пом фор ми ро ва ния са мо стоя тель но -
го ху до же ст вен но го мыш ле ния, по зво ляю ще го со еди нить технические средства 
с историческим, стилистическим и содержательным контекстом музыкального
произведения.
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Ë.À. Ðàïàöêàÿ, Ä.Ä. Ðûáèíà

Îñâîåíèå ìåíåñòðåëüíîé ìóçûêàëüíîé
êóëüòóðû â ïðîöåññå ïîäãîòîâêè

ïåäàãîãîâ-âîêàëèñòîâ
ýñòðàäíîãî íàïðàâëåíèÿ

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся не об хо ди мость ин тег ра ции ис то ри -
ко-куль ту ро ло ги чес ко го на сле дия ме нес трель ной му зы каль ной куль ту ры в про -
цесс про фес си о наль ной под го тов ки пе да го гов-во ка лис тов эс трад но го на прав -
ле ния. Вы яв ле но ге не ти чес кое ро дство ме нес трель ной куль ту ры и со вре мен но -
го эс трад но го ис пол ни т ельства че рез со хра не ние ряда кон стант. В на учный об -
орот пе да го ги ки му зы каль но го об ра зо ва ния вве де но по ня тие «ме нес трель ная
му зы каль ная куль ту ра» при ме ни тель но к эс трад но му ис ку сству.

Клю че вые сло ва: ме нес трель ная му зы каль ная куль ту ра, пе да го ги ка му зы -
каль но го об ра зо ва ния, пе да гог-во ка лист эс трад но го на прав ле ния, эс трад ное
ис пол ни т ельство.

Ââåäåíèå

е го дня ми ро вое му зы каль ное эс т рад ное ис кус ст во на хо дит ся на 
но вом вит ке раз ви тия, ко то ро му со от вет ст ву ет боль шое раз но -
об ра зие жан ров, вы со кий уро вень тех ни ки ис пол ни тель ст ва, а
так же по вы шен ный ин те рес со сто ро ны об ще ст вен но сти, ис -
сле до ва те лей и пе да го гов. Со вре мен ное эс т рад ное ис пол ни -

тель ст во ве дет свое на ча ло от тра ди ци он ной му зы каль ной куль ту ры. Ге не зис
мас со вой эс т рад ной куль ту ры про изо шел из сре ды на род ных ис пол ни те лей (ис -
сле до ва те ли вы де ля ют на род ных пев цов, ска зи те лей, ме не ст ре лей, ско мо ро -
хов и т.д.), ко то рые пе ре да ва ли свое мас тер ст во сле дую щим по ко ле ни ям. Бла -
го да ря это му про цес су скла ды ва лась пре ем ст вен ность и тра ди ции, что при ве ло
к ста нов ле нию про фес сио на лиз ма в му зы каль но–раз вле ка тель ной сре де. Ме -

84

19-10/2-46241/34

С



не ст рель ная му зы каль ная куль ту ра яв ля ет ся важ ной со став ляю щей это го ис то -
ри че ско го про цес са. Её ас пек ты ну ж да ют ся в де таль ном и сис тем ном изу че нии,
ко то рое, по на ше му мне нию, не об хо ди мо для раз ви тия со вре мен ной пе да го ги ки
музыкального образования.

Îñíîâíàÿ ÷àñòü

Се го дня пе да гог-во ка лист дол жен об ла дать ком пе тен ция ми не толь ко в
сфе ре му зы ки ака де ми че ской, на род ной, ре ли ги оз но–ду хов ной, но и му зы ки
эс т рад ной, ко то рую мы от но сим к тра ди ци он но му му зы каль но му ис кус ст ву  ме -
не ст рель но го типа. Вла де ние ком пе тен ция ми в дан ной сфе ре ак ту аль но в со -
вре мен ной му зы каль ной пе да го ги ке по при чи не тес но го род ст ва ме не ст рель ной 
куль ту ры со всем ши ро ким пла стом эс т рад ных жан ров. Связь эта про яв ля ет ся
че рез со хра не ние ряда кон стант, ко то рые оте че ст вен ный ис сле до ва тель
Т.В. Че ред ни чен ко оп ре де ля ет как сущ но ст ные ха рак те ри сти ки ме не ст рель ст -
ва, а имен но: раз вле ка тель ность, тан це валь ность, пре вра ще ние ин тим но го в
пуб лич ное, смех и пе ст ро та [7]. Эти кон стан ты яв ля ют ся тра ди ци он ны ми, по -
сколь ку, транс фор ми ру ясь, пе ре хо дят из сред не ве ко вой му зы каль ной куль ту ры 
в со вре мен ную эс т ра ду, оп ре де ляя ее со дер жа тель ные, жан ро вые, сти ли сти че -
ские и ком му ни ка тив ные осо бен но сти. Од на ко на се го дняш ний день ин фор ма -
ция о свя зи ме не ст рель ной тра ди ции про шло го с ак ту аль ной со вре мен ной эс т -
рад ной куль ту рой  ог ра ни чен но пред став ле на в со дер жа нии му зы каль но го и му -
зы каль но–пе да го ги че ско го об ра зо ва ния на ка ж дом его уров не. И, если для сфе -
ры ин те ре сов пе да го гов-му зы кан тов ака де ми че ской на прав лен но сти дан ная
спе ци фи ка важ на в мень шей сте пе ни, то для пе да го га-во ка ли ста в эс т рад ном
ис пол ни тель ст ве ме не ст рель ст во, как вид твор че ст ва, без ус лов но, ак ту аль но.

В от ли чие от фольк лор ной и ака де ми че ской му зы каль ных тра ди ций, в ко то -
рых от сут ст ву ет яв ное про ти во пос тав ле ние ду хов но-нрав ст вен но го и де ст рук -
тив но го на чал, эс т рад ная му зы ка де мон ст ри ру ет от чет ли вое жан ро во-со дер жа -
тель ное раз де ле ние по ука зан но му кри те рию. Дан ное об стоя тель ст во обу слов -
ли ва ет не об хо ди мость раз ра бот ки для бу ду щих пе да го гов эс т рад но го во ка ла
сис те мы оце ноч ных кри те ри ев, по зво ляю щих диф фе рен ци ро вать му зы каль ный 
ма те ри ал с по зи ций его до пус ти мо сти в со дер жа нии му зы каль но го об ра зо ва -
ния. На ос но ве ис сле до ва ния еди ных куль ту ро ло ги че ских па ра мет ров (те ма -
тизм, ха рак тер ху до же ст вен ной об раз но сти, нрав ст вен ная на прав лен ность и
др.) мож но вы дви нуть пред по ло же ние, со глас но ко то ро му со вре мен ное эс т рад -
ное ис кус ст во пред став ля ет со бой мо ди фи ка цию тра ди ци он ной ме не ст рель ной
му зы каль ной куль ту ры. Этот не пре рыв но раз ви ваю щий ся ис то ри че ский фе но -
мен ге не ти че ски вос хо дит к ис кус ст ву сред не ве ко вых улич ных му зы кан тов, ор -
га нич но ин тег ри ро ван но го в по все днев ную жизнь со циу ма.
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Воз ни ка ет по треб ность в осо бом под хо де к под го тов ке пе да го гов-во ка ли -
стов эс т рад но го на прав ле ния, ос но ван но го не толь ко на фор ми ро ва нии тех ни че -
ских на вы ков ис пол ни тель ст ва, но и на глу бо ком по гру же нии в ис то ри ко-куль ту -
ро ло ги че ский кон текст эс т рад но го жан ра. На се го дняш ний день ста но вит ся оче -
вид ным раз рыв ме ж ду уз ко про фес сио наль ной во каль но-пе да го ги че ской под го -
тов кой и не об хо ди мо стью вос пи та ния уни вер саль но го пе да го га-во ка ли ста эс т -
рад но го на прав ле ния, об ла даю ще го широким художественным кругозором,
понимающего генезис, традиции и философию эстрадного исполнительства.

Дан ное про ти во ре чие обу слов ли ва ет ак ту аль ность на стоя ще го ис сле до ва -
ния, в ко то ром пред ла га ет ся рас смот реть все мно го об ра зие му зы каль но го эс т -
рад но го ис пол ни тель ст ва че рез приз му ме не ст рель ной му зы каль ной куль ту ры
как ис то ри че ско го фун да мен та, за ло жив ше го ос нов ные кон стан ты со вре мен но -
го эс т рад но го ис кус ст ва.

В рам ках на шей ра бо ты мы пред ла га ем объ е ди нить все раз но об ра зие му зы -
каль но-ис пол ни тель ной дея тель но сти в об лас ти эс т рад но го ис кус ст ва с древ -
них вре мен до со вре мен но сти под еди ным тер ми ном – ме не ст рель ная му зы -
каль ная куль ту ра. Это на прав ле ние в ис кус ст ве, за ро див шее ся в сред ние века и
про дол жаю щее эво лю цио ни ро вать по се го дняш ний день. Она ох ва ты ва ет ши ро -
кий спектр раз вле ка тель ных му зы каль ных сти лей, пред на зна чен ных для ис пол -
не ния на эс т ра де или сце не. В ее ос но ве ле жат эле мен ты не толь ко му зы каль но -
го ис пол ни тель ст ва, но и по эти че ско го, те ат раль но го и дру гих ви дов ис кус ст ва,
адап ти ро ван ных для вос при ятия ши ро кой ау ди то рии. Од ной из клю че вых функ -
ций ме не ст рель ной му зы каль ной куль ту ры, ко то рая де ла ет ее зна чи мой для пе -
да го ги ки му зы каль но го об ра зо ва ния, яв ля ет ся не толь ко реа ли за ция раз вле ка -
тель ных, но и со ци аль но-ду хов ных по треб но стей об ще ст ва. Эта функ ция осу ще -
ст в ля ет ся че рез диа лог ис пол ни те ля и ау ди то рии, где му зы ка ста но вит ся сред -
ст вом эмо цио наль ной раз ряд ки, пси хо ло ги че ско го от ды ха, а так же транс ля ции
важ ных со ци аль ных смы слов, что по зво ля ет го во рить о ее вос пи та тель ном по -
тен циа ле. Му зы ка ме не ст рель но го типа с древ них вре мён слу жи ла сред ст вом
дос ти же ния этих це лей.

В пе да го ги ке му зы каль но го об ра зо ва ния ме не ст рель ную му зы каль ную
куль ту ру сле ду ет трак то вать как уни вер саль ный ис то ри ко-куль ту ро ло ги че ский
тип твор че ст ва, в ос но ве ко то ро го ле жит син тез по эти че ско го сло ва, му зы каль -
но-ис пол ни тель ской и сце ни че ской дея тель но сти, где до ми ни ру ет фи гу ра ав то -
ра-ин тер пре та то ра, ком му ни ци рую ще го с ау ди то ри ей и от ра жаю ще го в сво ем
ис кус ст ве со ци аль но-лич но ст ный кон текст. Раз де ляя ука зан ную ра нее кон цеп -
цию Т.В. Че ред ни чен ко, вы де ляю щую ряд кон стант ме не ст рель ст ва: раз вле ка -
тель ность, тан це валь ность, пре вра ще ние ин тим но го в пуб лич ное, сме хо вую
при ро ду и пе ст ро ту, сле ду ет от ме тить, что их со хра не ние в не из мен ном виде на
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про тя же нии дли тель но го ис то ри че ско го пе рио да в пол ной мере сви де тель ст ву -
ет о свя зи ме не ст рель ной му зы каль ной куль ту ры с со вре мен ной эс т рад ной му -
зы кой.

Не об хо ди мость ис сле до ва ния ис то ков рус ской и ев ро пей ской ме не ст рель -
ной му зы каль ной куль ту ры вы зва на по треб но стью на уч но го и тео ре ти че ско го
ос мыс ле ния, так как ас пек ты дан но го яв ле ния ши ро ко го рас про стра не ны в со -
вре мен ном музыкальном педагогическом пространстве.

Ме не ст рель ная тра ди ция и ме не ст рель ная му зы каль ная куль ту ра в раз ное
вре мя рас смат ри ва лась ря дом вы даю щих ся ис сле до ва те лей, ли те ра ту ро ве дов, 
му зы ко ве дов, ис то ри ков (Б.В. Асафь ев, М.М. Бах тин, А.Н. Ве се лов ский,
Е.В. Гип пи ус, В.Д. Ко нен, М.А. Са по нов, А.С. Со ко лов, А.С. Фаминцын,
Т.В. Чередниченко и другие).

Од на ко не смот ря на мно го гран ные и глу бо кие ра бо ты М.А. Са по но ва, зна чи -
тель но го вкла да в опи са ние ме не ст рель ной му зы каль ной куль ту ры В.Д. Ко нен,
Т.В. Че ред ни чен ко, спе ци аль ных ис сле до ва ний, ста вя щих сво ей це лью рас -
смот ре ние про бле мы ос вое ния ме не ст рель ной му зы каль ной куль ту ры в про цес -
се под го тов ки пе да го гов-во ка ли стов эс т рад но го на прав ле ния на му зы каль ных
фа куль те тах пе да го ги че ских ву зов, до на стоя ще го вре ме ни не было. В на уч ных
фон дах име ют ся не мно го чис лен ные ра бо ты, ко то рые в той или иной сте пе ни
рас кры ва ют лишь не ко то рые ас пек ты ком плекс но го подхода к обучению
эстрадных педагогов-вокалистов (А.Б. Арутюнова, Л.М. Коваль, О.Я. Клипп,
О.В. Пивницкая и др.).

Ме не ст рель ная му зы каль ная куль ту ра, по ни мае мая нами как ши ро кий ис то -
ри че ский фе но мен, вклю ча ет в себя раз но об раз ные тра ди ции и прак ти ки, ко то -
рые мо гут обо га тить со вре мен ное му зы каль ное об ра зо ва ние. Од на ко её ши ро -
кое рас про стра не ние в пе да го ги че ском про стран ст ве без со от вет ст вую ще го
теоретического осмысления вызывает вопросы.

Со вре мен ное эс т рад ное ис кус ст во не на сле ду ет на пря мую все фор мы сред -
не ве ко вой ме не ст рель ной му зы каль ной куль ту ры, но вы сту па ет как ее транс -
фор ми ро ван ный ана лог в но вых со цио куль тур ных ус ло ви ях. Это, как мы уже от -
ме ти ли, про яв ля ет ся со хра не нии кон стант ме не ст рель ст ва. В то же вре мя, об -
ра ще ние к ме не ст рель ной му зы каль ной куль ту ре как к ис то ри че ско му эта ло ну
по зво ля ет реа ли зо вать стро гую клас си фи ка цию учеб но го ма те риа ла по кри те -
ри ям ду хов но-нрав ст вен ной цен но сти. Изу чая ис то рию и эво лю цию ме не ст -
рель ной му зы каль ной куль ту ры, сту дент по лу ча ет ин ст ру мент для кри ти че ско го
ана ли за со вре мен но го эс т рад но го ма те риа ла, для вы де ле ния в нем тех об раз -
цов, ко то рые, со хра няя кон стан ты раз вле ка тель но сти, не те ря ют ху до же ст вен -
ной и ду хов ной глу би ны. Та ким об ра зом, об ра ще ние к ме не ст рель ной му зы каль -
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ной куль ту ре слу жит ме то до ло ги че ской ос но вой для от бо ра и клас си фи ка ции
ре пер туа ра с вы со ко ху до же ст вен ных и ду хов но-нрав ст вен ных по зи ций.

Пе да гог дол жен не толь ко ис поль зо вать в про цес се обу че ния вы со ко ка че ст -
вен ный ма те ри ал, но и уметь адап ти ро вать его к уров ню ис пол ни тель ских спо -
соб но стей уче ни ка, учи ты вая воз раст и со от вет ст вую щую ему смы сло вую на -
груз ку пе сен но го ре пер туа ра. До на стоя ще го вре ме ни не пред при ни ма лось сис -
тем ных по пы ток клас си фи ка ции эс т рад но го ре пер туа ра с по зи ций его куль тур -
но-ге не ти че ской при ро ды, что обу сло ви ло об ра ще ние к ка те го рии «ме не ст рель -
ная му зы каль ная куль ту ра» как ме то до ло ги че ско му ос но ва нию ис сле до ва ния.

Изу че ние слож но го и мно го гран но го со дер жа ния, ко то рое вы хо дит за рам ки
му зы коз на ния и пе да го ги ки му зы каль но го об ра зо ва ния, пред став ля ет зна чи -
тель ные труд но сти для сту ден тов. Они не все гда го то вы вос при ни мать, ана ли зи -
ро вать и при ме нять об шир ный объ ем раз но пла но вой ин фор ма ции. Эти слож но -
сти обу слов ле ны ря дом про ти во ре чий, воз ни каю щих в про цес се му зы каль -
но-пе да го ги че ско го об ра зо ва ния:
• ме ж ду куль тур но-ис то ри че ской зна чи мо стью ме не ст рель ной му зы каль ной

куль ту ры и ее не дос та точ ным пред став ле ни ем в со дер жа нии со вре мен но го
му зы каль но-пе да го ги че ско го образования;

• ме ж ду по тен циа лом ме не ст рель ной му зы каль ной куль ту ры в фор ми ро ва -
нии ком плекс ных про фес сио наль ных ка честв пе да го га-во ка ли ста эс т рад но -
го на прав ле ния и от сут ст ви ем раз ра бо тан ных и тео ре ти че ски обос но ван ных
педагогических условий для ее освоения;

• ме ж ду по треб но стью в обо га ще нии ме то ди че ско го ап па ра та пе да го га-во ка -
ли ста эс т рад но го на прав ле ния за счет ис то ри че ски сло жив ших ся мо де лей
ис пол ни тель ской ком му ни ка ции и пре об ла да ни ем в со вре мен ной пе да го ги -
че ской практике технико-ориентированных подходов.
Для реа ли за ции ис сле до ва ния не об хо ди мо ре ше ние сле дую щих задач:

• Вы явить и оха рак те ри зо вать ис то ри ко-куль ту ро ло ги че ские пред по сыл ки и
сущ но ст ные осо бен но сти ев ро пей ской и рус ской ме не ст рель ной му зы каль -
ной куль ту ры как ос но вы для ее освоения в педагогическом процессе.

• Рас крыть со дер жа ние и уточ нить ка те го рию «ме не ст рель ная му зы каль ная
куль ту ра» в кон тек сте пе да го ги ки му зы каль но го образования.

• Оп ре де лить и тео ре ти че ски обос но вать пе да го ги че ские ус ло вия ос вое ния
ме не ст рель ной му зы каль ной куль ту ры в про цес се под го тов ки пе да го гов-во -
ка ли стов эстрадного направления.

• Раз ра бо тать и вне дрить в учеб ный про цесс ком плекс ме то дов ос вое ния ме -
не ст рель ной му зы каль ной культуры.

• Про вес ти опыт но-экс пе ри мен таль ную ра бо ту ап ро ба цию раз ра бо тан но го
комплекса.
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Зна чи мость ос вое ния ме не ст рель ной му зы каль ной куль ту ры в про цес се
под го тов ки пе да го гов-во ка ли стов эс т рад но го на прав ле ния ста ла ре шаю щим
фак то ром для обос но ва ния пе да го ги че ских ус ло вий, обес пе чи ваю щих ус пеш -
ное и пол но цен ное ре ше ние дан ной за да чи. К чис лу та ких ус ло вий от но сят ся:
фор ми ро ва ние у сту ден тов сис тем ных ис то ри ко-куль ту ро ло ги че ских и му зы ко -
вед че ских зна ний о ге не зи се и эво лю ции ме не ст рель ной му зы каль ной куль ту -
ры, опо ра на уров не вую струк ту ру ме не ст рель ной му зы каль ной куль ту ры при
фор ми ро ва нии со дер жа ния об ра зо ва ния, вы де ле ние и клас си фи ка ция ре пер -
туа ра с по зи ции вы со ко ху до же ст вен ных и ду хов но-цен но ст ных ори ен ти ров,
пред ва ри тель ное ос мыс ле ние по эти че ско го тек ста с куль ту ро ло ги че ских по зи -
ций, фор ми ро ва ние у сту ден тов зна ний фи зио ло ги че ски безо пас ных и обос но -
ван ных ме то дов го ло со об ра зо ва ния, сис те ма ти че ская ра бо та с ин ст ру мен таль -
ным ан самб лем или ор ке ст ром.

На ос но ве вы яв лен ных ус ло вий раз ра бо тан ком плекс спе ци аль ных ме то дов, 
включающий:
• ис то ри ко-куль ту ро ло ги че ские ме то ды (рет ро спек тив ной ре кон ст рук ции ис -

то ри че ских му зы каль ных форм, вклю че ния в кон текст му зы каль ной куль ту -
ры);

• меж дис ци п ли нар ные ме то ды (уров не вой диф фе рен циа ции со дер жа ния, по -
эти че ско го ос мыс ле ния во каль ных произведений);

• ис пол ни тель ские ме то ды (мо де ли ро ва ния кон церт ных и пе да го ги че ских ус -
ло вий, ан самб ле во го по гру же ния, им про ви за ци он но-ва риа тив но го вос соз -
да ния). 

Çàêëþ÷åíèå è âûâîäû

Про ве ден ное ис сле до ва ние по зво ля ет за клю чить, что ме не ст рель ная му зы -
каль ная куль ту ра яв ля ет ся фун да мен таль ным ос но ва ни ем для под го тов ки пе да -
го гов-во ка ли стов эс т рад но го на прав ле ния. Со хра не ние ус той чи вых кон стант
ме не ст рель ст ва на про тя же нии дол го го вре ме ни под твер жда ет ге не ти че скую
преемственность средневековой традиции и современных эстрадных жанров.

Об ра ще ние к ана ли зу ме не ст рель ной му зы каль ной куль ту ры с по зи ций ме -
то до ло гии пе да го ги ки му зы каль но го об ра зо ва ния по зво ля ет пре одо леть раз рыв 
ме ж ду тех ни ко-ори ен ти ро ван ной под го тов кой сту ден тов эс т рад но го на прав ле -
ния и фор ми ро ва ни ем уни вер саль но го спе циа ли ста, об ла даю ще го ши ро ким
куль тур ным кру го зо ром и глу бо ким по ни ма ни ем про ти во ре чий, заключенных в
философии и духовно-нравственных приоритетах эстрадного искусства.
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Ïåäàãîãè÷åñêèå óñëîâèÿ ðåàëèçàöèè
àêñèîëîãè÷åñêîãî ïîäõîäà â

ïðîôåññèîíàëüíîé ïîäãîòîâêå âîêàëèñòîâ
êèòàéñêèõ âóçîâ

Аннотация. В статье об осно ва на сис те ма пе да го ги чес ких усло вий ре а ли за -
ции ак си о ло ги чес ко го под хо да в про фес си о наль ной под го тов ке во ка лис тов ки -
тай ских ву зов. Актуальность ис сле до ва ния опре де ля ет ся рас хож де ни ем меж ду
вы со кой зна чи мос тью цен нос тно-вос пи та тель ной функ ции му зы каль но го ис ку -
сства и устой чи вой ори ен та ци ей ряда об ра зо ва тель ных прак тик на ло каль ный
ре зуль тат в виде во каль но-тех ни чес ко го мас те рства. Цель ис сле до ва ния со сто -
ит в те о ре ти чес ком об осно ва нии пе да го ги чес ких усло вий, об ес пе чи ва ю щих
вклю че ние ху до жес твен но-эс те ти чес ких, куль тур но-иден ти фи ка ци он ных, про -
фес си о наль но-эти чес ких, со ци аль но-ком му ни ка тив ных и твор чес ко-реф лек -
сив ных цен нос тей в цели, со дер жа ние, фор мы вза и мо де йствия, прак ти ку и оце -
ни ва ние под го тов ки во ка лис та. Ре зуль та том ста ла сис те ма че ты рех усло вий:
ак си о ло ги чес кая ре ко нструк ция це лей и со дер жа ния под го тов ки; цен нос -
тно-смыс ло вое вза и мо де йствие пре по да ва те ля и сту ден та; орга ни за ция опы та
цен нос тно го вы бо ра в учеб ной, сце ни чес кой и пе да го ги чес кой прак ти ке; фор ми -
ру ю щее оце ни ва ние про фес си о наль но-ху до жес твен но го раз ви тия.

Клю че вые сло ва: ак си о ло ги чес кий под ход, про фес си о наль ная под го тов ка,
во ка лист, ки тай ский вуз, пе да го ги чес кие усло вия.
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ро фес сио наль ная под го тов ка во ка ли ста в ки тай ском вузе объ е -
ди ня ет ра бо ту с го ло со вым ап па ра том, му зы каль но-тео ре ти че -
скую под го тов ку, ос вое ние ре пер туа ра, сце ни че скую дея тель -
ность, раз ви тие на вы ков ху до же ст вен ной ин тер пре та ции и фор -
ми ро ва ние про фес сио наль ной по зи ции. Це ло ст ность ука зан но -

го про цес са за ви сит от цен но стей, за даю щих цели обу че ния, оп ре де ляю щих от -
бор про из ве де ний, ре гу ли рую щих от но ше ния пре по да ва те ля и сту ден та, на -
прав ляю щих ис пол ни тель ский вы бор и вхо дя щих в кри те рии оценки.

Про бле ма ис сле до ва ния со сто ит в не дос та точ ной раз ра бо тан но сти це ло ст -
ной сис те мы пе да го ги че ских ус ло вий, ко то рая свя зы ва ет ак сио ло ги че ские ос -
но ва ния с кон крет ной тех но ло ги ей про фес сио наль ной подготовки вокалистов
китайских вузов.

Цель ста тьи – тео ре ти че ски обос но вать со дер жа ние, взаи мо связь и ме ха -
низм реа ли за ции пе да го ги че ских ус ло вий ак сио ло ги че ско го подхода.

Объ ек том вы сту па ет про фес сио наль ная под го тов ка во ка ли стов в ки тай ском
выс шем об ра зо ва нии, пред ме том – пе да го ги че ские ус ло вия ее ак сио ло ги че -
ской ор га ни за ции.

На уч ная но виз на вы ра же на в по строе нии сис те мы ус ло вий, ох ва ты ваю щей
учеб ные цели и со дер жа ние, субъ ект ное взаи мо дей ст вие, прак ти ку цен но ст но го 
вы бо ра и оце ни ва ние про фес сио наль но-ху до же ст вен но го развития.

Тео ре ти че ская зна чи мость свя за на с уточ не ни ем струк ту ры ак сио ло ги че ски 
ори ен ти ро ван но го во каль но го об ра зо ва ния, прак ти че ская зна чи мость – с воз -
мож но стью ис поль зо вать пред ло жен ную сис те му при об нов ле нии ра бо чих про -
грамм дис ци п лин, ре пер ту ар ных пла нов, практических заданий, портфолио и
оценочных материалов.

Ëèòåðàòóðíûé îáçîð

Ис сле до ва ния ак сио ло ги че ско го под хо да в про фес сио наль ном об ра зо ва нии 
об ра зу ют ме то до ло ги че скую ос но ву для ана ли за во каль ной под го тов ки.
И. Б. Би че ва и О. М. Фи ла то ва под чер ки ва ют субъ ект ный ха рак тер ос вое ния
цен но стей и не об хо ди мость со гла со ва ния со дер жа ния про грамм с про фес сио -
наль но-лич но ст ным раз ви ти ем бу ду ще го спе циа ли ста [1, с. 10–14]. А. В. Кирь -
я ко ва, Т. А. Оль хо вая и И. Д. Бе ло нов ская опи сы ва ют цен но ст ную ори ен та цию
как про цесс, вклю чаю щий поиск, оценку, выбор, присвоение и проектирование
собственной деятельности [6, с. 78–91].

Уни вер си тет ский кон текст рас ши ря ет по ни ма ние ак сио ло ги за ции.
А. В. Кирь я ко ва, Н. А. Кар га поль це ва и И. Д. Бе ло нов ская свя зы ва ют транс фор -
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ма цию выс ше го об ра зо ва ния с раз ви ти ем на уч но-пе да го ги че ских школ, гу ма ни -
та ри за ци ей под го тов ки и фор ми ро ва ни ем цен но ст но го ин ст ру мен та рия ин но ва -
ци он ной об ра зо ва тель ной прак ти ки [5, с. 157–164].

Т. А. То рее ва рас смат ри ва ет ак сио сфе ру пе да го ги че ской дея тель но сти че -
рез меж дис ци п ли нар ное со еди не ние пе да го ги ки, эти ки и фи ло со фии об ра зо ва -
ния, вы де ляя про фес сио наль ную от вет ст вен ность, ака де ми че скую куль ту ру и
реф лек сив ное от но ше ние к ис сле до ва тель ско му дей ст вию [10, с. 35–47]. Мэй
Юй хань, О. В. Гу ка лен ко и В. Н. Пус то вой тов в ис сле до ва нии 2026 г. свя зы ва ют
раз ви тие пе да го ги че ско го об ра зо ва ния с цен но ст ны ми ос но ва ния ми го су дар ст -
вен ной политики, профессиональной идентичности и общественной миссии
педагога [9, с. 80–89].

Эм пи ри че ские дан ные А. А. Боб ро вой и А. А. Ния зо вой по ка зы ва ют про дук -
тив ность двух ус ло вий фор ми ро ва ния цен но ст ных ори ен та ций бу ду щих пе да го -
гов: ак сио ло ги че ски ори ен ти ро ван ной об ра зо ва тель ной сре ды и вклю че ния сту -
ден тов в со ци аль но зна чи мую дея тель ность [2, с. 1173–1176]. Пред мет ная об -
ласть ис сле до ва ния ав то ров свя за на с инк лю зив ным об ра зо ва ни ем, по это му
пря мое перенесение результатов на вокальную подготовку требует специальной 
проверки.

Ме то до ло ги че ски зна чи мым ос та ет ся ус та нов лен ный прин цип – цен ность
за кре п ля ет ся че рез опыт дей ст вия, взаи мо дей ст вия и при ня тия про фес сио -
наль но го ре ше ния.

С. В. Ше ре мет вклю ча ет в под го тов ку по ста нов ку го ло са, тео рию и ис то рию
му зы ки, ос вое ние сти лей, соль фед жио, им про ви за цию, ак тер ское мас тер ст во и 
соз да ние сце ни че ско го об раза, под чер ки вая зна че ние куль тур но го фун да мен та
про фес сии [13, с. 199–203]. Чжао Да ган и Чжу Ли до пол ня ют ис пол ни тель -
ский блок ме то ди кой пре по да ва ния, фи зио ло ги ей и ана то ми ей го ло со во го ап па -
ра та, ана ли зом про из ве де ний, фор те пи ан ным со про во ж де ни ем, му зы каль ной
эстетикой и практической организацией художественной деятельности [12, с.
20–21].

Со пос тав ле ние ис точ ни ков по зво ля ет вы явить, что про фес сио на лизм во ка -
ли ста вклю ча ет тех ни че скую на деж ность и раз ви тую спо соб ность дей ст во вать в
куль тур ном, пе да го ги че ском и коммуникативном измерениях профессии.

В тру дах ки тай ских ав то ров по след них лет по сле до ва тель но свя зы ва ет ся
му зы каль ное об ра зо ва ние с цен но ст ным со дер жа ни ем. Гэ Хай хэ пред ла га ет мо -
дуль ную ор га ни за цию ву зов ско го кур са во ка ла, объ е ди няю щую ба зо вую тео рию, 
ис пол ни тель ст во, ин ди ви ду аль ное раз ви тие, про фес сио наль ное са мо оп ре де -
ле ние и ин но ва ци он ные спо соб но сти; нрав ст вен ное и эс те ти че ское вос пи та ние
вклю ча ет ся во все мо ду ли [4, с. 105–107]. Чжан Сю элэй рас смат ри ва ет цен но -
ст ный смысл идео ло го-по ли ти че ско го вос пи та ния в кур сах му зы каль ных
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специальностей через системное проектирование целей, содержания, методов
и практических форм [11, с. 100–104].

Сов па де ние струк тур ных по зи ций по зво ля ет рас смат ри вать ак сио ло ги че -
ский ком по нент как сквоз ной прин цип мо дуль ной про грам мы, ох ва ты ваю щий
все тематические фрагменты.

Осо бое ме сто за ни ма ет куль тур но-иден ти фи ка ци он ная функ ция ре пер туа -
ра. Гао Сян и Цюй Го фэн обос но вы ва ют ин те гра цию тра ди ци он ной му зы каль ной
куль ту ры в ву зов ское пре по да ва ние во ка ла, свя зы вая ее с рас ши ре ни ем со дер -
жа ния, куль тур ной уве рен но стью и раз ви ти ем спо соб но сти ин тер пре ти ро вать
на цио наль ный му зы каль ный язык [3, с. 128–133]. Ян Цянь юань рас кры ва ет
вос пи та тель ные ре сур сы ки тай ско го на цио наль но го во каль но го ис кус ст ва че рез 
от бор про из ве де ний, со еди не ние ра цио наль но го анализа с эмоциональным
переживанием, практические проекты и личный пример преподавателя [14, с.
36–40].

Ìàòåðèàëû è ìåòîäû

Ис сле до ва ние вы пол не но в тео ре ти ко-мо дель ном фор ма те. Кор пус ма те -
риа лов со ста ви ли пят на дцать ис точ ни ков, опуб ли ко ван ных в 2014–2026 гг.:
рос сий ские ста тьи и мо но гра фия по пе да го ги че ской ак сио ло гии и про фес сио -
наль но му об ра зо ва нию; ки тай ские пуб ли ка ции по ву зов ско му во каль но му обу -
че нию, тра ди ци он ной му зы каль ной куль ту ре и цен но ст но-вос пи та тель ной ра бо -
те; офи ци аль ные до ку мен ты Ми ни стер ст ва об ра зо ва ния КНР, Центрального
комитета Коммунистической партии Китая и Государственного совета КНР.

Тео ре ти че ский ана лиз при ме нял ся для уточ не ния сущ но сти ак сио ло ги че -
ско го под хо да, цен но ст ной ори ен та ции, ак сио ло ги за ции об ра зо ва ния и про фес -
сио наль ной под го тов ки во ка ли ста. Срав ни тель ный кон тент-ана лиз обес пе чил
со пос тав ле ние российских и китайских исследовательских позиций.

Дос то вер ность тео ре ти че ских вы во дов обес пе чи ва лась со пос тав ле ни ем
ис точ ни ков раз ных ти пов, точ ным раз гра ни че ни ем эм пи ри че ских дан ных и ав -
тор ско го мо де ли ро ва ния, а так же про вер кой со гла со ван но сти пред ло жен ных
ус ло вий с предметной спецификой вокального обучения.

Ðåçóëüòàòû è îáñóæäåíèå

Про ве ден ный ана лиз по зво ля ет оп ре де лить ак сио ло ги че ски ори ен ти ро ван -
ную про фес сио наль ную под го тов ку во ка ли ста как пе да го ги че ски ор га ни зо ван -
ный про цесс ос вое ния тех ни ки, ху до же ст вен но го со дер жа ния и норм про фес -
сио наль но го дей ст вия, в ходе ко то ро го сту дент вы яв ля ет цен но сти му зы каль но -
го про из ве де ния и про фес сии, со от но сит их с лич ной по зи ци ей, при ни ма ет ис -
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пол ни тель ские и пе да го ги че ские решения, воплощает выбранный смысл в
звучании и оценивает последствия собственного выбора.

Струк ту ра про цес са вклю ча ет пять групп цен но стей.
1. Ху до же ст вен но-эс те ти че ские.
2. Куль тур но-иден ти фи ка ци он ные.
3. Про фес сио наль но-эти че ские.
4. Со ци аль но-ком му ни ка тив ные.
5. Твор че ско-реф лек сив ные.
Пе да го ги че ское ус ло вие в рам ках ис сле до ва ния по ни ма ет ся как спе ци аль но 

соз дан ное и управ ляе мое об стоя тель ст во об ра зо ва тель но го про цес са, ко то рое
за пус ка ет оп ре де лен ный ме ха низм цен но ст но го раз ви тия и мо жет быть пред -
став ле но че рез дей ст вия пре по да ва те ля, дея тель ность сту ден та и на блю дае -
мый ре зуль тат.

Пред ла гае мый ком плекс вклю ча ет че ты ре взаи мо свя зан ных пе да го ги че -
ских ус ло вия. Их по сле до ва тель ность от ра жа ет дви же ние от про ек ти ро ва ния
об ра зо ва тель но го со дер жа ния к лич но му опы ту, за тем к про фес сио наль но му
дей ст вию и реф лек сив ной оцен ке. Раз дель ное при ме не ние от дель ных эле мен -
тов дает ло каль ный эф фект. Сис тем ное при ме не ние под дер жи ва ет со гла со ва -
ние учеб ной про грам мы, ре пер туа ра, об ще ния, прак ти ки и кон тро ля.

Пер вое ус ло вие со сто ит в ак сио ло ги че ской ре кон ст рук ции це лей и со дер жа -
ния про фес сио наль ной под го тов ки. Ра бо чая про грам ма дис ци п ли ны долж на
свя зы вать ка ж дый со дер жа тель ный мо дуль с про фес сио наль ны ми цен но стя ми
и спо со ба ми их про яв ле ния. Тех ни че ская тема ды ха ния со от но сит ся с цен но -
стью здо ро вья го ло са, дис ци п ли ной са мо на блю де ния и от вет ст вен но стью за
дол го вре мен ную про фес сио наль ную ра бо то спо соб ность. Ра бо та над дик ци ей
со еди ня ет ся с ува же ни ем к по эти че ско му тек сту, язы ко вой куль ту ре и
смысловой точности. Освоение резонаторных навыков включается в поиск
тембрового решения художественного образа.

Ана лиз сти ля вы во дит сту ден та к ис то ри че ско му кон тек сту, ав тор ской по зи -
ции и нор мам об ра ще ния с куль тур ным на сле ди ем. По доб ная кон ст рук ция со -
хра ня ет пред мет ность во каль но го за ня тия и од но вре мен но де ла ет ценностный
компонент операциональным.

Ин ст ру мен том ус ло вия слу жит ак сио ло ги че ская кар та про из ве де ния. Пе ред
на ча лом ис пол ни тель ской ра бо ты сту дент фик си ру ет све де ния об ав то рах, вре -
ме ни соз да ния, жан ре, по эти че ском сю же те, куль тур ных сим во лах, ис пол ни -
тель ской тра ди ции, пред по ла гае мой аудитории и профессионально-этических
вопросах.

За тем фор му ли ру ет ве ду щий ху до же ст вен ный смысл, вы би ра ет тех ни че -
ские сред ст ва и объ яс ня ет связь ме ж ду ними. Для ки тай ско го на цио наль но го ре -
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пер туа ра кар та вклю ча ет ла до ин то на ци он ные осо бен но сти, связь с ре че вой ар -
ти ку ля ци ей, ре гио наль ную или жан ро вую тра ди цию, об раз ный строй и куль тур -
ную функ цию. Под ход со гла су ет ся с вы во да ми Гао Сяна и Цюй Го фэн о не об хо -
ди мо сти ин те гра ции тра ди ци он ной му зы каль ной куль ту ры в со дер жа ние во -
каль но го кур са [3, с. 130–132] и с по зи ци ей Ян Цянь юань о со еди не нии
интеллектуального анализа, эмоционального переживания и практического
воплощения [14, с. 38–39].

Ре пер ту ар ное про ек ти ро ва ние стро ит ся по прин ци пу со дер жа тель ной взаи -
мо до пол няе мо сти. В про грам му вклю ча ют ся ки тай ские на род ные пес ни, ху до -
же ст вен ные пес ни, про из ве де ния на цио наль но го во каль но го ис кус ст ва, об раз -
цы опер ной и ка мер ной му зы ки раз ных куль тур, со вре мен ная ака де ми че ская
му зы ка и пе да го ги че ский ре пер ту ар, со от вет ст вую щий про фи лю про грам мы.
Учи ты ва ет ся во каль ная дос туп ность, ху до же ст вен ное ка че ст во, куль тур ную ре -
пре зен та тив ность, по тен ци ал цен но ст но го вы бо ра и воз мож ность со пос тав ле -
ния ин тер пре та ций.

На цио наль ный ма те ри ал под дер жи ва ет куль тур ную иден тич ность, за ру беж -
ный ре пер ту ар раз ви ва ет меж куль тур ный слух и сти ле вую гиб кость, со вре мен -
ное про из ве де ние ста вит сту ден та пе ред за да чей са мо стоя тель но го ху до же ст -
вен но го ре ше ния. Цен но ст ная линия сохраняет единство при смене жанров и
эпох.

Вто рое ус ло вие свя за но с ак сио ло ги че ской ком пе тент но стью пре по да ва те -
ля и ор га ни за ци ей цен но ст но-смы сло во го взаимодействия.

Ком пе тент ность вклю ча ет спо соб ность рас по зна вать цен но ст ный по тен ци -
ал про из ве де ния, пе ре во дить его в учеб ную за да чу, вес ти диа лог об ис пол ни -
тель ском вы бо ре, учи ты вать куль тур ный опыт сту ден та и де мон ст ри ро вать
профессионально-этическую позицию.

Ин ди ви ду аль ный урок до пол ня ет ся ма лы ми ин тер пре та ци он ны ми се ми на -
ра ми, где сту ден ты срав ни ва ют за пи си, ана ли зи ру ют пар ти ту ру и по эти че ский
текст, фор му ли ру ют аль тер на тив ные ва ри ан ты фра зи ров ки, об су ж да ют гра ни -
цы сти ле вой сво бо ды. Гэ Хай хэ свя зы ва ет про дук тив ное во каль ное обу че ние с
пе ре хо дом от по сле до ва тель но сти «пре по да ва ние – под ра жа ние – обу че ние» к
об ще нию, по сти же нию и раз ви тию [4, с. 105–106]. Пред ла гае мое ус ло вие кон -
кре ти зи ру ет дан ную по зи цию че рез ре гу ляр ные си туа ции ар гу мен ти ро ван но го
вы бо ра.

Диа ло го вая ор га ни за ция ме ня ет функ цию пе да го ги че ско го по ка за. Де мон -
ст ра ция пре по да ва те ля ис поль зу ет ся как один из ма те риа лов для слу хо во го
ана ли за. Сту дент оп ре де ля ет, ка кое ху до же ст вен ное на ме ре ние реа ли зо ва но,
ка кие тех ни че ские сред ст ва его под дер жи ва ют, ка кие варианты соответствуют
стилю и индивидуальным голосовым данным.
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Во про сы пре по да ва те ля на прав ля ют вни ма ние к свя зи «смысл – сред ст во –
ре зуль тат»: ка кой цен но ст ный кон фликт со дер жит текст; по че му куль ми на ция
рас по ло же на имен но в вы бран ной точ ке; как тембр ме ня ет от но ше ние ге роя к
со бы тию; ка кое про из но ше ние со хра ня ет куль тур ную и язы ко вую дос то вер -
ность; ка кие по след ст вия име ет чрез мер ная во каль ная на груз ка. От ве ты фик си -
ру ют ся в кратком рефлексивном комментарии и проверяются в исполнении.

Ин ди ви дуа ли за ция в рам ках вто ро го ус ло вия опи ра ет ся на про фес сио наль -
ную тра ек то рию сту ден та. Бу ду щий кон церт ный ис пол ни тель уг луб ля ет сце ни -
че скую ком му ни ка цию, сти ле вую спе циа ли за цию и са мо стоя тель ное фор ми ро -
ва ние про грам мы. Бу ду щий пре по да ва тель во ка ла ос ваи ва ет сло вес ное объ яс -
не ние тех ни че ской за да чи, безо пас ную ра бо ту с голосом обучающегося, подбор
доступного репертуара и этику обратной связи.

Уча ст ник му зы каль но го те ат ра со еди ня ет во каль ную и ак тер скую ин тер пре -
та цию. По доб ное раз ве де ние тра ек то рий со хра ня ет об щий цен но ст ный ин ва ри -
ант: ху до же ст вен ная доб ро со ве ст ность, от вет ст вен ность, куль тур ная ком пе -
тент ность и спо соб ность к са мо оцен ке. Ли Сю эмэй и Фу Лэй свя зы ва ют диф фе -
рен циа цию це лей с бу ду щим про фес сио наль ным вы бо ром сту ден тов [7, с.
102–103], а С.В. Ше ре мет под чер ки ва ет роль сценического образа и
культурного фундамента подготовки [13, с. 201–203].

Третье ус ло вие пред по ла га ет ор га ни за цию опы та цен но ст но го вы бо ра в
учеб ной, сце ни че ской и пе да го ги че ской прак ти ке. Цен ность при об ре та ет ре гу -
ля тив ную силу че рез дей ст вие, имею щее адресата, ограничения и последствия.

Сту дент го то вит лек цию-кон церт о ки тай ской во каль ной тра ди ции, соз да ет
ан но ти ро ван ную про грам му, уча ст ву ет в ан самб ле вом про ек те, про во дит фраг -
мент за ня тия, раз ра ба ты ва ет ре пер ту ар для оп ре де лен ной ау ди то рии, ана ли зи -
ру ет не сколь ко сце ни че ских ин тер пре та ций, пред став ля ет пуб лич ное обос но ва -
ние соб ст вен ной вер сии. Обя за тель ное уча стие всей учеб ной груп пы рас ши ря ет
прак ти че ский опыт за пре де лы наи бо лее под го тов лен ных ис пол ни те лей. Чжао
Да ган и Чжу Ли ука зы ва ют, что ог ра ни че ние му зы каль ной прак ти ки не боль шим
числом сильных студентов снижает готовность выпускников к реальной
профессиональной деятельности [12, с. 21].

Прак ти че ская сре да стро ит ся как це поч ка ус лож няю щих ся за дач (по
уровням).

1. Вы пол ня ет учеб ную ин тер пре та цию и объ яс ня ет вы бор средств пре по да -
ва те лю.

2. Пред став ля ет про из ве де ние ма лой груп пе, по лу ча ет вза им ную оцен ку и
кор рек ти ру ет решение.

3. Уча ст ву ет в от кры том кон цер те, куль тур но-про све ти тель ском либо пе да -
го ги че ском проекте.
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4. Фор ми ру ет ми ни-порт фо лио, где со пос тав ля ет ис ход ную за пись, про ме -
жу точ ные вер сии, ито го вое ис пол не ние и пись мен ную рефлексию.

Со ци аль но зна чи мая на прав лен ность про ек та уси ли ва ет связь ме ж ду ху до -
же ст вен ным ка че ст вом и от вет ст вен но стью пе ред ау ди то ри ей. Вы вод со гла су -
ет ся с дан ны ми А. А. Боб ро вой и А. А. Ния зо вой о роли ак сио ло ги че ски ори ен ти -
ро ван ной сре ды и со ци аль но зна чи мой дея тель но сти в фор ми ро ва нии цен но ст -
ных ори ен та ций бу ду щих пе да го гов [2, с. 1174–1176].

Чет вер тое ус ло вие со сто ит в при ме не нии фор ми рую ще го цен но ст но-ори ен -
ти ро ван но го оце ни ва ния. Объ ек том оцен ки ста но вит ся ди на ми ка про фес сио -
наль но-ху до же ст вен но го раз ви тия, пред став лен ная в про дук тах дея тель но сти.
Оце ноч ная руб ри ка вклю ча ет тех ни че скую на деж ность; ху до же ст вен но-смы -
сло вую це ло ст ность; куль тур но-кон тек сту аль ную ком пе тент ность; про фес сио -
наль но-эти че скую от вет ст вен ность; са мо стоя тель ность и реф лек сию. Кри те -
рии рас кры ва ют ся че рез на блю дае мые по ка за те ли.

Тех ни че ская на деж ность вы ра жа ет ся в ус той чи во сти ды ха ния, ин то на ции,
дик ции и го ло со вой ко ор ди на ции. Ху до же ст вен но-смы сло вая це ло ст ность про -
яв ля ет ся в со гла со ван но сти фра зи ров ки, тем бра, ди на ми ки и дра ма тур гии.
Куль тур ная ком пе тент ность под твер жда ет ся кор рект ным сти ле вым и ис то ри че -
ским обос но ва ни ем. Эти че ская от вет ст вен ность ох ва ты ва ет со блю де ние ре жи -
ма ра бо ты с го ло сом, точ ность об ра ще ния с тек стом, дис ци п ли ну ре пе ти ций и
ува же ние к парт не рам. Рефлексия выражается в способности выявлять
проблему, объяснять изменение и планировать дальнейшую работу.

Оце ни ва ние объ е ди ня ет ди аг но сти че ский, те ку щий и ито го вый эта пы, а так -
же са мо оцен ку, вза им ную оцен ку, пе да го ги че ское и внеш нее экспертное
суждение.

В на ча ле мо ду ля фик си ру ют ся го ло со вые, тео ре ти че ские, куль тур ные и
реф лек сив ные ре сур сы сту ден та. Те ку щая оцен ка со про во ж да ет зна чи мые эта -
пы ра бо ты над про из ве де ни ем. Ито го вая оцен ка опи ра ет ся на ис пол не ние и
порт фо лио, куда вхо дят ак сио ло ги че ская кар та, ан но ти ро ван ная пар ти ту ра, за -
пи си, ком мен та рии к об рат ной свя зи и ито го вая реф лек сия. Чжао Да ган и Чжу
Ли пред ла га ли со еди нять ди аг но сти че ское, фор ми рую щее и ито го вое оце ни ва -
ние, ка че ст вен ные и ко ли че ст вен ные ме то ды, са мо оцен ку, вза им ную и внеш -
нюю оцен ку [12, с. 21–22]. Пред ло жен ный комплекс учловий дополняет их
позицию ценностными критериями и системой доказательств индивидуальной
динамики.

На ос но ве ана ли за тео ре ти че ских ис точ ни ков (Кирь я ко ва и др., 2016; То -
рее ва, 2025; Гэ Хай хэ, 2021) и в со от вет ст вии с вы де лен ны ми груп па ми цен но -
стей для оцен ки эф фек тив но сти пред ло жен но го ком плек са были оп ре де ле ны
че ты ре ком по нен та про фес сио наль но-ху до же ст вен но го раз ви тия во ка ли ста:
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ког ни тив но-смы сло вой, мо ти ва ци он но-про фес сио наль ный, ин тер пре та ци он -
но-твор че ский и по ве ден че ско-реф лек сив ный.

Уров не вая ди аг но сти ка стро ит ся на ка че ст ве ар гу мен та ции и ус той чи во сти
про яв ле ния по ка за те лей в разных задачах.

Ме ха низм реа ли за ции ком плек са ус ло вий пред став лен по сле до ва тель но -
стью из пяти шагов.

1. Ди аг но сти че ский.
2. Про ек ти ро воч ный.
3. Дея тель но ст ный.
4. Ком му ни ка тив ный.
5. Реф лек сив но-оце ноч ный.
Ру ко во дя щие по ло же ния Ми ни стер ст ва об ра зо ва ния КНР тре бу ют вклю чать 

вос пи та тель ное со дер жа ние в цели, про грам мы, ма те риа лы, ме то ды и оцен ку
про фес сио наль ных дис ци п лин [8, с. 1–3]. Чжан Сю элэй опи сы ва ет цен но ст ную
ин те гра цию му зы каль ных кур сов как сис тем ную ра бо ту, свя зан ную с осо бен но -
стя ми спе ци аль но сти [12, с. 101–104]. Пред ла гае мые ус ло вия раз ви ва ют ука -
зан ную ло ги ку за счет пред мет ных ин ст ру мен тов во каль ной под го тов ки: ак сио -
ло ги че ской карты произведения, интерпретационного семинара, практического
проекта, портфолио и рубрики.

Пред ло жен ный ком плекс пе да го ги че ских ус ло вий со хра ня ет ху до же ст вен -
ную при ро ду дис ци п ли ны, по сколь ку цен ность рас кры ва ет ся че рез му зы каль -
ный текст и профессиональное действие.

Çàêëþ÷åíèå

Ак сио ло ги че ский под ход в про фес сио наль ной под го тов ке во ка ли стов ки тай -
ских ву зов при об ре та ет пе да го ги че скую ре зуль та тив ность при его пе ре во де в
сис те му про ек ти руе мых ус ло вий. Цен но ст ная на прав лен ность ох ва ты ва ет цели
и со дер жа ние дис ци п лин, спо со бы взаи мо дей ст вия, учеб ную и сце ни че скую
прак ти ку, кри те рии оцен ки и ин ди ви ду аль ную про фес сио наль ную тра ек то рию.
Пред мет ным ядром слу жит связь ху до же ст вен но го смысла с исполнительским
средством и ответственным профессиональным действием.

Тео ре ти че ски обос но ва ны че ты ре взаи мо свя зан ных ус ло вия: ак сио ло ги че -
ская ре кон ст рук ция це лей и со дер жа ния под го тов ки; раз ви тие ак сио ло ги че ской
ком пе тент но сти пре по да ва те ля и цен но ст но-смы сло во го диа ло га; ор га ни за ция
опы та цен но ст но го вы бо ра в учеб ной, сце ни че ской и пе да го ги че ской прак ти ке;
фор ми рую щее оце ни ва ние про фес сио наль но-ху до же ст вен но го раз ви тия. Пер -
вое ус ло вие за да ет цен но ст ную ар хи тек ту ру про грам мы, вто рое обес пе чи ва ет
лич но ст ное ос мыс ле ние, третье переводит ценность в действие, четвертое
закрепляет способность к доказательной самооценке и дальнейшему развитию.
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Öþàíü Öçèíñþàíü, Ë.À. Ñêàôòûìîâà

Ðóññêèé ðåïåðòóàð Ïîëèíû Âèàðäî

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся рус ский ка мер ный ре пер ту ар пе ви цы
По ли ны Ви ар до в кон тек сте ее гас тро лей в Пе тер бур ге и Мос кве (се зо ны
1843–1844, 1844–1845, 1853–1854 гг.). На осно ве ана ли за кон цер тных про -
грамм и от зы вов со вре мен ни ков вы яв ля ет ся ре пер ту ар ная до ми нан та –– ро -
манс «Со ло вей» А. Алябьева, про сле жи ва ет ся эво лю ция его вос при я тия от «эк -
зо ти чес ко го сюр при за» до на ци о наль но го сим во ла. Осо бое вни ма ние уде ля ет ся
роли пе ви цы как куль тур но го ме ди а то ра: ис пол няя со чи не ния М. Глин ки, А. Дар -
го мыж ско го, А. Вер стов ско го, Ви ар до спо со бство ва ла ле ги ти ма ции мо ло дой
рус ской ком по зи тор ской шко лы в об ще ев ро пей ском куль тур ном пространстве. 

Клю че вые сло ва: По ли на Ви ар до, М. Глин ка, А. Дар го мыж ский, «Со ло вей»
А. Алябьева, ро манс, ев ро пей ские пев цы в Рос сии.

а про тя же нии мно гих сто ле тий ев ро пей ская и рус ская му зы -
каль ные куль ту ры яв ля ли со бой уни каль ный при мер пло до твор -
но го диа ло га, в ко то ром Рос сия вы сту па ла не толь ко бла го дар -
ной уче ни цей, но и пол но прав ной уча ст ни цей об ще ев ро пей ско -
го ху до же ст вен но го про цес са. С пет ров ских вре мен и на про тя -

же нии все го XIX века на рус ской зем ле тво ри ли ино стран ные мас те ра. Фран цуз -
ские и италь ян ские ар хи тек то ры воз во ди ли двор цы и те ат ры, а му зы кан ты –
ком по зи то ры, ис пол ни те ли, пе да го ги – фор ми ро ва ли вкус и про фес сио наль ную 
сре ду. Пе тер бург и Мо ск ва впи ты ва ли тра ди ции фран цуз ской ли ри че ской опе -
ры, италь ян ско го во каль но го ис кус ст ва bel canto, не мец кой ин ст ру мен таль ной
шко лы, уко ре няя луч шие дос ти же ния ев ро пей ских школ в рус ле рус ской ин то на -
ци он ной при ро ды. К на ча лу XIX сто ле тия этот по ток при об рел встреч ное дви же -
ние. Рус ская куль ту ра, обо га щен ная ев ро пей ским опы том, об ре та ла ту сте пень
зре ло сти и са мо быт но сти, ко то рая по зво ли ла ей за го во рить с Европой на
равных.
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Ис сле до ва тель В. В. Смир нов от ме ча ет осо бую связь рос сий ско-фран цуз -
ских му зы каль ных свя зей: «Му зы кан ты из Фран ции были же лан ны ми гос тя ми в
Рос сии: вспом ним при ез ды Бер лио за, Лис та, жив ше го в Па ри же. Рус ские кри -
ти ки – Се ров, Одо ев ский – пре крас но зна ли тру ды фран цуз ских уче ных» [1, с.
6]. К это му спи ску фран цуз ских му зы кан тов, га ст ро ли ро вав ших в Рос сии в XIX
веке, до ба вим К. Де бюс си, нем цев Кару и Ро бер та Шу ма нов, Р. Ваг не ра,
И. Штрау са-мл., италь ян ца Дж. Вер ди и мно гих дру гих. Муль ти куль тур ная ат мо -
сфе ра Пе тер бур га, «от кры тость» к влия ни ям мно го на цио наль ных тра ди ций спо -
соб ст во ва ла обогащению музыкальных впечатлений русских слушателей и
давала почву молодым композиторам русской школы.

Зна чи тель ная роль в этом про цес се при над ле жа ла ев ро пей ским ис пол ни те -
лям – пев цам, скри па чам, пиа ни стам. Бла го да ря их по сто ян ной га ст роль ной
дея тель но сти про ис хо дил тот са мый «диа лог куль тур» ме ж ду Ев ро пой и Рос си -
ей, пре вра щая куль тур ный об мен из тео рии в ося зае мую ре аль ность. По мне нию 
не ко то рых ис сле до ва те лей, ин те рес ев ро пей цев к рус ской куль ту ре воз ник в
лоно му зы каль но го те ат ра еще в кон це XVIII века, на заре за ро ж даю ще го ся ро -
ман тиз ма, а к по след ней тре ти XIX сто ле тия офор мил ся в от дель ное са мо быт -
ное яв ле ние. Так, Е. Ю. Ши гае ва в дис сер та ции, по свя щен ной про из ве де ни ям
ев ро пей ских ком по зи то ров на сю же ты из рус ской ис то рии, пи шет: «Рус ская
тема в за ру беж ном му зы каль ном те ат ре – это мно го гран ное, твор че ски и ис то -
ри че ски ос мыс лен ное яв ле ние, за ни маю щее весь ма круп ную нишу в ис то рии
ев ро пей ско го те ат ра» [2, с. 233]. Ис то ки столь при сталь но го вни ма ния к на цио -
наль ной ис то рии и куль ту ре ко ре нят ся в са мой при ро де ро ман ти че ско го ми ро -
ощу ще ния. Ци ти руе мый ав тор спра вед ли во ус мат ри ва ет глав ную при чи ну это го
фе но ме на в рас про стра не нии од ной из фун да мен таль ных эс те ти че ских уст рем -
ле ний эпо хи – «жа ж ды» на цио наль но го ко ло ри та. Эту мысль про дол жа ет ис сле -
до ва тель Лю Янь ци, ко то рая от ме ча ет осо бую роль ис пол ни те лей-во ка ли стов в
рас про стра не нии му зы каль но го ко ло ри та той или иной стра ны: «Опер ные пев цы
ока за лись осо бен но вос при им чи вы к этим по ис кам и ста ра лись вклю чать в про -
грам му сво их кон церт ных вы сту п ле ний по пу ляр ные ме ло дии при ни маю щей их
стра ны во вре мя га ст ро лей. Бо лее того, эти во каль ные но ме ра со хра ня лись в ре -
пер туа ре пев цов и по воз вра ще нии на ро ди ну, спо соб ст вуя тем са мым их рас -
про стра не нию на тер ри то рии ев ро пей ских стран» [3, с. 33–34].

Уни каль ным при ме ром в этом от но ше нии мо жет слу жить твор че ская дея -
тель ность пе ви цы По ли ны Ви ар до (1821–1910). Бу ду чи до че рью ис пан ца
М. Гар сии-ст., впи тав в себя луч шие дос ти же ния италь ян ской во каль ной шко -
лы, она ста ла яр ким цен тром при тя же ния для мно гих дея те лей фран цуз ской
куль ту ры, а ее дом в Па ри же – ме стом встреч по этов, ли те ра то ров, ху дож ни ков
и му зы кан тов. Ши ро ко из вест на тес ная связь Ви ар до с рус ской куль ту рой, ко то -
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рая ко ре нит ся в мно го лет нем твор че ском и ду хов ном сою зе с по этом И. С. Тур ге -
не вым. Он не толь ко ин спи ри ро вал ряд во каль но-сце ни че ских про из ве де ний пе -
ви цы, став ав то ром либ рет то1, но и ока зал влия ние на фор ми ро ва ние ее ис пол -
ни тель ско го ре пер туа ра, в ко то ром ши ро ко пред став ле ны ин то на ции рус ско го
ме ло са. 

В Рос сии Ви ар до по сча ст ли ви лось по знать вкус на стоя щей сла вы. Ее вы сту -
п ле ния в Пе тер бур ге и Мо ск ве про дол жа лись на про тя же нии трех те ат раль ных
се зо нов (1843/1844, 1844/1845, 1853/1854 годы) и ста ли од ной из вер шин
ис пол ни тель ской карь е ры пе ви цы. На сце не Ка мен но го те ат ра2 Ви ар до бли ста -
ла в луч ших пар ти ях италь ян ской опе ры: Ро зи на в «Се виль ском ци рюль ни ке»
Дж. Рос си ни, Со мнам бу ла, Лю чия ди Лам мер мур, Анна Бо лейн в од но имен ных
опе рах Г. До ни цет ти, «Нор ма» В. Бел ли ни и др. Вы сту п ле ния пев цов италь ян -
ской опе ры яв ля лись клю че вы ми со бы тия ми куль тур ной жиз ни, за да вая тон те -
ат раль ным дис кус си ям и фор ми руя ху до же ст вен ные вку сы пуб ли ки. Пе рио ди ка
того вре ме ни слу жит поч ти ис чер пы ваю щим ис точ ни ком по ис то рии га ст ро лей,
фик си руя их со бы тий ную кан ву: от пред ва ри тель ных анон сов до ито го вых ана -
ли ти че ских от че тов. Эти важ ные ис точ ни ки от ра же ны и ос мыс ле ны в ряде на уч -
ных ис сле до ва ний, соз дан ных за ру беж ны ми и рус ски ми му зы ко ве да ми. К их
чис лу от не сем ра бо ты А. Ро за но ва [см.: 4], П. Бар бье [см.: 5], Л. Ла щен ко [см.:
6], С. Ре шет ни ко вой [См. 7] и др., в ко то рых, по ми мо пуб ли ка ций прес сы, со б ра -
ны и вос по ми на ния со вре мен ни ков, пред ста ви те лей рус ско го дво рян ст ва и
твор че ской ин тел ли ген ции, по этов и му зы кан тов о со бы ти ях тех дней. В кон тек -
сте за яв лен ной про бле ма ти ки дан ной ста тьи фо кус ис сле до ва тель ско го вни ма -
ния бу дет на прав лен на дру гой ас пект – ка мер ный ре пер ту ар пе ви цы, ко то рый
фор ми ро вал ся вне офи ци аль ной ан га жи ро ван но сти. Имен но в этой, ме нее рег -
ла мен ти ро ван ной сфе ре, она вы сту па ла про вод ни ком рус ско го му зы каль но го
влия ния на За пад, вклю чая в свои про грам мы ори ги наль ные со чи не ния рус ских
ав то ров. В таб ли це 1 пред став ле ны эти про из ве де ния, так же от ра же ны даты и
мес та про ве де ния кон цер тов.
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1 Тур ге нев стал ав то ром либ рет то не ко то рых ка мер ных опер (опе ретт) Ви ар до, на при -
мер, «По след ний кол дун», «Слиш ком мно го жен» и дру гих.

2 В на стоя щее вре мя в зда нии Ка мен но го те ат ра рас по ла га ет ся Санкт-Пе тер бург ская
го су дар ст вен ная кон сер ва то рия.



Òàáëèöà 1. Ïðîèçâåäåíèÿ ðóññêèõ êîìïîçèòîðîâ â ðåïåðòóàðå
Ï. Âèàðäî

На зва ние про из ве де ния Дата ис пол не ния Ме сто ис пол не ния

А. Алябь ев. «Со ло вей» 1843, ко нец ок тяб ря В сце не уро ка пе ния в опе ре
«Се виль ский ци рюль ник»

А. Алябь ев. «Со ло вей» 1844, 16 фев ра ля
Бла го тво ри тель ный кон церт Фи -
лар мо ни че ско го об ще ст ва. Вы -
сту п ле ние пе ред сту ден та ми Пе -
тер бург ско го университета

А. Алябь ев. «Со ло вей» 1844, 18 фев ра ля
Кон церт в зале Дво рян ско го со -
б ра ния с при сут ст ви ем Ро бер та
и Клары Шуман

М. И. Глин ка. Трио «Не томи,
ро ди мый» из опе ры «Жизнь за
царя»

1845, 23 мар та
Кон церт Т. Дё ле ра в Боль шом
те ат ре. Трио в со ста ве: П. Ви ар -
до, О. Пет ров, Дж. Рубини 

М. И. Глин ка. Трио «Не томи,
ро ди мый» из опе ры «Жизнь за
царя»

1845, 28 мар та
Кон церт Л. Мау ре ра в Боль шом
те ат ре. Трио в со ста ве: П. Ви ар -
до, Дж. Ру би ни, А. Там бу ри ни 

А. Алябь ев. «Со ло вей»
 А. Вер стов ский. «Ко ло коль чик»
(«Вот мчит ся трой ка уда лая»)

1845. 17, 19, 21 ап -
ре ля

Мо ск ва. Кон цер ты в зале Боль -
шо го те ат ра

М. Глин ка. Ка ва ти на Го ри сла вы
из опе ры «Рус лан и Люд ми ла» 1845, ап рель По вос по ми на ни ям М. И. Глин ки 

в пись ме к ма те ри [8. с. 769].
А. Вер стов ский. «Ко ло коль чик»
(«Вот мчит ся трой ка уда лая») 1845, но ябрь В сце не уро ка пе ния в опе ре

«Се виль ский ци рюль ник»

А. Алябь ев. «Со ло вей» 1854, 3 ян ва ря В сце не уро ка пе ния в опе ре
«Се виль ский ци рюль ник»

А. Вер стов ский. «Ко ло коль чик»
(«Вот мчит ся трой ка уда лая»), А. 
Дар го мыж ский «Ду шеч ка-де ви -
ца» и «Бе зум ная», А. Алябь ев.
«Со ло вей»

1854, 3 ап ре ля Мо ск ва. Кон церт в зале Дво рян -
ско го со б ра ния

А. Дар го мыж ский «Бе зум ная» 1854, 31 мар та Мо ск ва. Кон церт Бла го род но го
со б ра ния

А. Ру бин штейн. Ария Зу ли мы из
опе ры «Месть» 1854, 22 ап ре ля Пе тер бург. Кон церт Жен ско го

пат рио ти че ско го общества
Ро ман сы Дар го мыж ско го, 
М. Глин ка. Трио «Ах, не мне
бед но му».

1854, 26 ап ре ля Пе тер бург. Зал Дво рян ско го со б -
ра ния

Про из ве де ния, пред став лен ные в дан ной таб ли це, по зво ля ют сде лать ряд
пред ва ри тель ных вы во дов. Ко ли че ст вен ный ана лиз дан ных вы яв ля ет ус той чи -
вую ре пер ту ар ную до ми нан ту: «Со ло вей» Алябь е ва ис пол нял ся с наи боль шей
час то той и за ни мал цен траль ное ме сто в кон церт ной прак ти ке Ви ар до.  Зна ме -
ни тый ро манс слу жил свое об раз ной «ви зит ной кар точ кой» пе ви цы, со хра ня ясь
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в ее ре пер туа ре на про тя же нии всех те ат раль ных се зо нов в Рос сии. К чис лу «ли -
де ров» по чис лу ис пол не ний так же от не сем ро манс А. С. Дар го мыж ско го «Бе -
зум ная» и трио «Не томи, ро ди мый» из опе ры М. И. Глин ки «Жизнь за царя». Ду -
ма ет ся, при ори те ты в от бо ре русского репертуара были продиктованы не только
личными предпочтениями певицы, но имели более глубокое обоснование.

Ро манс «Со ло вей» впер вые был ис пол нен Ви ар до на треть ем по ка зе3 «Се -
виль ско го ци рюль ни ка» в кон це ок тяб ря 1843 года. На пер вых спек так лях в ка -
че ст ве встав но го но ме ра в сце не уро ка пе ния Ви ар до ис пол ня ла во каль ные со -
чи не ния Й. Дес сау эра4, М. Гар сиа-ст.5 и А. де Бо пла на6. Ве ро ят но, она стре ми -
лась по ка зать на цио наль ное раз но об ра зие, вы брав для ка ж до го спек так ля во -
каль ные со чи не ния на не мец ком, ис пан ском и фран цуз ском язы ках. Од на ко рус -
ская пуб ли ка, от да вая долж ное во каль но му мас тер ст ву пе ви цы, ожи да ла «ус лы -
шать от нее [Ви ар до. – Ц. Ц.] и рус скую пес ню, этот чу дес ный цве ток Се ве ра!», –
пи сал критик А. Элькан в газете «Санкт-Петербургские ведомости» от 26 октября 
1843 года [Цит. по: 4, с. 34].

От ме тим, что ис пол не ние ро ман са «Со ло вей» в «Се виль ском ци рюль ни ке»
не было изо бре те ни ем По ли ны Ви ар до. Еще в 1830-е годы его впер вые ис пол -
ни ла ев ро пей ская при ма дон на Ген ри ет та Зон таг7 во вре мя сво их га ст ро лей в
Рос сии8. По всей ви ди мо сти, к при ез ду Ви ар до пе тер бург ская пуб ли ка еще живо
пом ни ла вы сту п ле ния не мец кой пе ви цы. Нос таль гия по эта лон но му во каль но му
сти лю Зон таг обу сло ви ла век тор слу ша тель ских ожи да ний: от но вой при ма дон -
ны жда ли про дол же ния тра ди ции, за ло жен ной ра нее. Дан ная си туа ция за ко но -
мер но по ро ди ла дис курс срав не ния ме ж ду пе ви ца ми, а «Со ло вей» ста но вил ся
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3 Пре мье ра Ви ар до на пе тер бург ской сце не со стоя лась 22 ок тяб ря 1843 года в «Се -
виль ском ци рюль ни ке» Рос си ни. На од ной сце не с Ви ар до вы сту па ли Дж. Б. Ру би ни
(Граф Аль ма ви ва) и А. Там бу ри ни (Фи га ро). Трио про слав лен ных пев цов ста ло зна -
чи мым со бы ти ем пер во го се зо на италь ян ской опе ры в Пе тер бур ге. Под роб нее о
жиз ни твор че ст ве этих пев цов см: [9] 

4 Йо зеф Дес сау эр (1798–1876) – ав ст рий ский ком по зи тор и пиа нист, ав тор ка мер -
ных во каль ных со чи не ний, про дол жа тель тра ди ций Шу бер та. 

5 Ма ну эль Гар сиа-стар ший (1775–1832) – вы даю щий ся пе вец-те нор ис пан ско го
про ис хо ж де ния, ком по зи тор, ос но во по лож ник му зы каль ной ди на стии Гар сиа, отец
По ли ны Ви ар до, Ма рии Ма либ ран и М. Гар сиа-мл. 

6 Аме дей де Бо план (1790–1853) – фран цуз ский дра ма тург и ком по зи тор, ав тор по -
пу ляр ных пе сен XIX века. 

7 Ген ри ет та Зон таг (1806–1854) – не мец кая пе ви ца-со пра но. С 1830 по 1837 годы
га ст ро ли ро ва ла в Рос сии.

8 Во вто рой по ло ви не XIX века на ос но ве ме ло дии рус ско го ро ман са были соз да ны
мно го чис лен ные про из ве де ния для скрип ки, фор те пиа но и дру гих ин ст ру мен тов.
Ис то рия бы то ва ния ро ман са «Со ло вей» в сре де ев ро пей ско го му зы каль но-ис пол ни -
тель ско го ис кус ст ва под роб но рас смот ре на в ста тье Лю Янь ци [См.: 3]. 



кри те ри ем во каль но го мас тер ст ва. Во-вто рых, имел ме сто и дру гой ас пект: от
фран цу жен ки Ви ар до жда ли ис пол не ния ро ман са на рус ском язы ке, и пре одо ле -
ние «язы ко во го барь е ра» вос при ни ма лось как про яв ле ние уни вер саль но сти та -
лан та пе ви цы. Так, на при мер, в от зы ве на Бла го тво ри тель ный кон церт Ви ар до
16 фев ра ля 1844 года пе ред сту ден та ми Пе тер бург ско го уни вер си те та об ра ща -
ет на себя вни ма ние сле дую щая фра за: «Эн ту зи азм сту ден тов при по яв ле нии
Ви ар до был не во об ра зи мый. Она про пе ла три пье сы, в том чис ле “Со ло вья”, со
всей пре ле стью рус ско го про из но ше ния» [Цит. по: 4, с. 41]. На ко нец, вклю че -
ние ро ман са в про грам му ка мер ных кон цер тов при да ва ло это му жес ту ха рак тер
сим во ли че ско го под но ше ния рус ской пуб ли ке. Так, на мо с ков ских кон цер тах
1844 года ро манс зву чал в ка че ст ве до пол ни тель но го но ме ра, за ра нее не обо -
зна чен но го в программе. Это обстоятельство позволяет воспринимать его как
стратегический ход, позволяющий выстроить общую драматургию концерта:
финальный номер выполнял функцию «кульминационной зоны», неожиданного
«десерта» для публики, что многократно усиливало впечатление от концерта.

Ро манс Алябь е ва со хра нил ся и в ре пер туа ре по след не го се зо на. Сле ду ет от -
ме тить, что вто рой9 и тре тий при езд Ви ар до в Рос сию от де ля ют 8 лет – до воль но 
зна чи тель ный срок. По про ше ст вии этих лет вос при ятие пуб ли кой «Со ло вья»
пре тер пе ло кар ди наль ные из ме не ния: в от зы вах на кон цер ты 1854 года все
чаще зву чат сло ва о пат рио ти че ском во оду шев ле нии, ко то рое вы зы ва ла ме ло -
дия: «Едва лишь пуб ли ка за слы ша ла ри тур нель Алябь е ва, как вдруг под нял ся та -
кой гам, треск, вой и рев, ка ко го мне не уда ва лось еще слы шать… Рус ские при -
шли в та кой азарт, слов но встре ча ли по бе до нос ные вой ска из Па ри жа. Од ним
сло вом, за де ты были вко нец бла го род ней шие стру ны уда лой на род но сти (кур -
сив мой. – Ц. Ц.)», – пи сал о кон цер те Ви ар до К. И. Зван цов в «Пись мах о г-же
Гар ции» [Цит. по: 4, с. 86]. Та ким об ра зом, ро манс ут ра тил оре ол «эк зо ти че ско -
го де сер та» и об рел зна че ние му зы каль но го сим во ла, стал во пло ще ни ем той са -
мой на род но сти, «ма ни фе стом» рус ско го стиля, а звучание романса в устах
иностранной дивы воспринималось как, своего рода, знак признания русской
культуры на европейском культурном пространстве.

Кон церт ная дея тель ность пев цы спо соб ст во ва ла фор мо ва нию и ряда дру гих
ас пек тов. Ис пол няя про из ве де ния М. И. Глин ки и А. С. Дар го мыж ско го, Ви ар до
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9 Вто рой се зон (с осе ни 1844 года) Ви ар до при шлось пре рвать дос роч но 12 фев ра ля 
вви ду бо лез ни пе ви цы. В га ст роль ную по езд ку Ви ар до взя ла ма ло лет нюю дочь Луи -
зу, ко то рая вне зап но за бо ле ла кок лю шем. Уха жи вая за до че рью, пе ви ца за ра зи -
лась этой бо лез нью. Ка шель край не не га тив но ска зы вал ся на со стоя нии го ло са Ви -
ар до. Это об стоя тель ст во вы ну ди ло пе ви цу по ки нуть хо лод ную Рос сию и за нять ся
ле че ни ем в бо лее бла го при ят ном кли ма те. 



сыг ра ла роль мощ но го ре зо на то ра для на ро ж даю щей ся на цио наль ной шко лы. В
этом от но ше нии по ка за тель ны сло ва А. Воль фа о Дар го мыж ском, ко то ро го Ви -
ар до «вве ла ре ши тель но в моду, а имя его сде ла лось из вест ным в тех сло ях об -
ще ст ва, где о рус ских ком по зи то рах не име ли ни ка ко го по ня тия» [Цит. по: 4, с.
93]. Сре ди ка мер но-во каль ных про из ве де ний Дар го мыж ско го Ви ар до осо бен но
вы де ля ла ро манс «Бе зум ная», час то ис пол няя его на кон цер тах, а так же встав -
ляя в сце ну уро ка в «Се виль ском ци рюль ни ке». Ду ма ет ся, что эта при вер жен -
ность ро ман су свя за на с тем, что он пред став ля ет зна чи тель ный кон траст (хотя
и на пи сан в той же тональности d-moll) эффектному и удалому «Соловью» и
позволяет проявить иную грань вокального мастерства певицы (см. Пример 1).

Из ги бы кан ти лен ной ме ло дии в со че та нии с вы ра зи тель ной ме ло дек ла ма -
ци ей в куль ми на ци он ных ка ден ци ях от ра жа ет со дер жа ние про из ве де ния, по зво -
ляя пе ви цы вы год но пред стать в ам п луа стра даю щей от люб ви жен щи ны.

Ро манс А. Вер стов ско го «Ко ло коль чик» так же бес про иг рыш но впи сы вал ся в 
кон церт ный ре пер ту ар Ви ар до. Его глав ный «ко зырь» – зву ко под ра жа тель ный
эле мент в виде фор шла гов в пар тии ак ком па не мен та (см. При мер 2), точ но пе -
ре даю щий звук ям щиц ко го ко ло коль чи ка. Му зы каль ный сим вол за сне жен ной
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При мер 1. А. С. Дар го мыж ский. Ро манс «Бе зум ная». Фраг мент.



Рос сии10 по зво лял обы грать «ме ст ный ко ло рит» и вы ра зи тель но под черк нуть
уз на вае мую при ме ту звукового ландшафта страны, в которой Виардо выпала
честь выступать.

В рус ский ре пер ту ар Ви ар до вхо ди ли фраг мен ты и рус ских опер, пре ж де
все го «Жиз ни за царя» и «Рус ла на» Глин ки. Од ной из «изю ми нок» пер во го се зо -
на ста ло ис пол не ние «Не томи, ро ди мый» в со ста ве ле ген дар но го трио Ви ар до,
Дж. Ру би ни и А. Там бу ри ни. Про из ве де ние яви лось сво его рода куль тур ным ак -
кор дом се зо на, в ко то ром гар мо нич но со еди ни лись го ло са на цио наль ных школ,
став му зы каль ной эмб ле мой куль тур но го син те за, про ро че ски пред вос хи тив -
ше го пути раз ви тия рус ской во каль ной шко лы. Му зы ка Глин ки зву ча ла и в по -
след нем, про щаль ном кон цер те Ви ар до 26 ап ре ля 1854 года. На этот раз вы бор
пал на трио «Ах, не мне бед но му» из той же «Жиз ни за царя». Трио оп ла ки ва ния
Су са ни на сим во ли че ски вос при ни ма лось как жест про ща ния с рус ской пуб ли -
кой, по да рив шей Ви ар до столь ко ова ций и при зна ния.

Та ким об ра зом, ка мер ный ре пер ту ар По ли ны Ви ар до удов ле тво рял за про сы
пуб ли ки, а вы бор со чи не ний был точ но за то чен под оп ре де лен ные ис пол ни тель -
ские за да чи. Не смот ря на ог ра ни чен ное ко ли че ст во рус ских со чи не ний, они по -
зво ля ли пе ви це про явить себя в раз ных ам п луа и обес пе чи ва ли кон тра ст ную
сме ну во каль ных но ме ров. От ме тим, что она все же де ла ла став ку на италь ян -
ский ре пер ту ар, а рус ские ро ман сы вклю ча ла в программы концертов точечно,
зачастую в качестве музыкального «сюрприза».
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При мер 2. А. Вер стов ский. Ро манс «Ко ло коль чик»

10 На пом ним, что Ви ар до была в Рос сии зи мой, так как те ат раль ные се зо ны про дол -
жа лись с кон ца осе ни до вес ны. Об осо бом вни ма нии ев ро пей цев к эк зо ти че ско му
для них рус ско му сне гу пи шет и Е. Ю. Ши гае ва в ста тье «Рус ский ко ло рит в сце ни че -
ском оформ ле нии за пад но ев ро пей ских опер XVIII-XIX ве ков» (см. под роб нее: [10]). 



Вы бор кру га ро ман сов оп ре де лял ся и тем, что по зво лял Ви ар до пе ре дать
свое ви де ние рус ской куль ту ры сквозь ху до же ст вен ное со дер жа ние про из ве де -
ний. Об ра зы за сне жен ной рав ни ны и зве ня ще го ко ло коль чи ка, ши ро та рус ских
по лей и пе ние со ло вья как уз на вае мые при ме ты скла ды ва лись в еди ную сим во -
ли че скую кар ти ну. В то же вре мя, вы ра зи тель ный ме лос ро ман сов от ра жал по -
ис ки к ос вое нию на цио наль но го ма те риа ла, столь ха рак тер ные для му зы каль но -
го ро ман тиз ма.

Од на ко глав ная за слу га кон церт ной дея тель но сти Ви ар до свя за на с тем, что
она ста ла мос том, со еди няю щим рус скую и ев ро пей скую куль ту ры.  В пе ри од,
ко гда рус ская ком по зи тор ская шко ла еще толь ко об ре та ла су ве ре ни тет, под -
держ ка ар ти ст ки та ко го мас шта ба до ка зы ва ла, что со чи не ния Глин ки, Дар го -
мыж ско го, Вер стов ско го, Алябь е ва дос той ны сто ять в од ном ряду с ше дев ра ми
Бел ли ни, Рос си ни, До ни цет ти и зву чать в ис пол не нии мас те ров ев ро пей ской
сце ны. Со мно ги ми рус ски ми му зы кан та ми Ви ар до была лич но зна ко ма, вела
пе ре пис ку и оказывала всестороннюю поддержку, тем самым содействовала
укреплению русской музыки на мировой арене.
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Ëþé Äóíöçý

Ðàçâèòèå èñïîëíèòåëüñêîé
ñàìîñòîÿòåëüíîñòè ñàêñîôîíèñòà ÷åðåç

ôîðìèðîâàíèå êóëüòóðû çâóêà

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся про бле ма раз ви тия ис пол ни те льской
са мос то я тель нос ти сак со фо нис та сре дства ми фор ми ро ва ния куль ту ры зву ка в
сис те ме про фес си о наль но го му зы каль но го об ра зо ва ния. Цель ис сле до ва ния
за клю ча ет ся в те о ре ти чес ком об осно ва нии вза и мос вя зи куль ту ры зву ка и ис -
пол ни те льской са мос то я тель нос ти, а так же в опре де ле нии пе да го ги чес ких
усло вий, спо со бству ю щих пе ре хо ду об уча ю ще го ся от внеш ней пе да го ги чес кой
ре гу ля ции к са мос то я тель но му ис пол ни те льско му ре ше нию. На осно ве ана ли за
и об об ще ния на учно-пе да го ги чес кой и му зы каль но-ме то ди чес кой ли те ра ту ры
уточ ня ет ся со дер жа ние по ня тий «ис пол ни те льская са мос то я тель ность» и
«куль ту ра зву ка». По ка за но, что куль ту ра зву ка об ъ е ди ня ет слу хо вые пред став -
ле ния, ху до жес твен но-эс те ти чес кие кри те рии и спо соб ность осоз нан но управ -
лять зву ча ни ем, вы пол няя не толь ко ху до жес твен но-вы ра зи тель ную, но и ре гу -
ля тив ную функ цию. Обос но ва ны че ты ре вза и мос вя зан ных пе да го ги чес ких
усло вия: фор ми ро ва ние внут рен не го слу хо во го эта ло на, еди нство ху до жес -
твен ной и тех ни чес кой ра бо ты, раз ви тие реф лек сив но го слу хо во го са мо кон тро -
ля и по сте пен ный пе ре ход к ис пол ни те льской са мо ре гу ля ции. Сде лан вы вод о
зна че нии куль ту ры зву ка как сре дства ста нов ле ния са мос то я тель но го му зы кан -
та-ин тер пре та то ра.

Клю че вые сло ва: испол ни те льская са мос то я тель ность, сак со фон, культу ра
зву ка, слу хо вой са мо кон троль, испол ни те льская само ре гу ля ция.
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Ââåäåíèå

о вре мен ная про фес сио наль ная под го тов ка му зы кан та-ис пол -
ни те ля ори ен ти ро ва на не толь ко на ос вое ние тех ни че ских на вы -
ков, но и на фор ми ро ва ние спо соб но сти са мо стоя тель но ре -
шать ху до же ст вен но-ин тер пре та ци он ные за да чи. Для сак со фо -
ни ста это осо бен но важ но, по сколь ку ка че ст во ис пол не ния оп -

ре де ля ет ся не толь ко уров нем вла де ния ин ст ру мен том, но и спо соб но стью за ра -
нее пред став лять же лае мое зву ча ние, со от но сить его с ху до же ст вен ным за -
мыс лом, вы би рать со от вет ст вую щие ис пол ни тель ские сред ст ва и оце ни вать
по лу чен ный результат.

В прак ти ке ин ст ру мен таль но го обу че ния ра бо та над зву ком не ред ко со сре -
до то чи ва ет ся пре иму ще ст вен но на ды ха нии, ам бу шю ре, ар ти ку ля ции, ата ке и
ин то на ци он ной ус той чи во сти. Од на ко по доб ный под ход не в пол ной мере рас -
кры ва ет пе да го ги че ский по тен ци ал зву ко вой ра бо ты. Куль ту ра зву ка вклю ча ет
не толь ко тех ни че ское ка че ст во зву ча ния, но и сфор ми ро ван ные слу хо вые пред -
став ле ния, ху до же ст вен но-эс те ти че ские кри те рии и спо соб ность осоз нан но
управ лять зву ко вым ре зуль та том. Имен но эти ка че ст ва соз да ют ос но ву для пе -
ре хо да от вы пол не ния пе да го ги че ских ука за ний к са мо стоя тель но му ис пол ни -
тель ско му ре ше нию.

Ак ту аль ность ис сле до ва ния оп ре де ля ет ся про ти во ре чи ем ме ж ду не об хо ди -
мо стью фор ми ро ва ния са мо стоя тель но го му зы кан та-ин тер пре та то ра и со хра -
няю щей ся за ви си мо стью обу чаю ще го ся от внеш ней пе да го ги че ской оцен ки при
вы бо ре и кор рек ции ис пол ни тель ских средств. В свя зи с этим осо бое зна че ние
при об ре та ет во прос о том, ка ким об ра зом фор ми ро ва ние куль ту ры зву ка мо жет
спо соб ст во вать раз ви тию внут рен не го слу хо во го контроля, художественной
ответственности и исполнительской саморегуляции саксофониста.

Цель ста тьи со сто ит в тео ре ти че ском обос но ва нии роли куль ту ры зву ка в
раз ви тии ис пол ни тель ской са мо стоя тель но сти сак со фо ни ста и вы яв ле нии пе -
да го ги че ских ус ло вий, обес пе чи ваю щих дан ный про цесс. Для дос ти же ния этой
цели уточ ня ют ся по ня тия «ис пол ни тель ская са мо стоя тель ность» и «куль ту ра
зву ка», рас кры ва ет ся их взаи мо связь и рас смат ри ва ют ся ус ло вия фор ми ро ва -
ния внут рен не го слу хо во го кри те рия, осоз нан но го вы бо ра ис пол ни тель ских
средств, реф лек сив но го са мо кон тро ля и ис пол ни тель ской са мо ре гу ля ции. В ис -
сле до ва нии ис поль зо ва ны ме то ды ана ли за и обоб ще ния на уч но-пе да го ги че -
ской и музыкально-методической литературы, систематизации теоретических
положений и педагогического моделирования.

Тео ре ти че ская зна чи мость ра бо ты за клю ча ет ся в рас смот ре нии куль ту ры
зву ка не толь ко как ха рак те ри сти ки ис пол ни тель ско го мас тер ст ва, но и как внут -
рен не го ре гу ля то ра про фес сио наль ной дея тель но сти му зы кан та. Та кой под ход
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по зво ля ет свя зать ра бо ту над зву ча ни ем с раз ви ти ем спо соб но сти са мо стоя -
тель но фор ми ро вать ху до же ст вен ное на ме ре ние, оценивать исполнительский
результат и корректировать собственные действия.

Èñïîëíèòåëüñêàÿ ñàìîñòîÿòåëüíîñòü ñàêñîôîíèñòà êàê
ðåçóëüòàò ïðîôåññèîíàëüíîãî ìóçûêàëüíîãî îáðàçîâàíèÿ

Со вре мен ная про фес сио наль ная под го тов ка му зы кан та-ис пол ни те ля пред -
по ла га ет не толь ко ов ла де ние ком плек сом спе ци аль ных тех ни че ских на вы ков,
но и фор ми ро ва ние спо соб но сти са мо стоя тель но ре шать ху до же ст вен но-ин тер -
пре та ци он ные за да чи. Для вы пу ск ни ка му зы каль но го вуза тех ни че ская ос на -
щён ность при об ре та ет про фес сио наль ную цен ность лишь в том слу чае, если
она вклю че на в осоз нан ную ис пол ни тель скую дея тель ность: по ни ма ние ху до же -
ст вен но го со дер жа ния про из ве де ния, фор ми ро ва ние ин тер пре та ци он но го за -
мыс ла, вы бор со от вет ст вую щих средств вы ра зи тель но сти, кон троль и оцен ку
по лу чен но го ре зуль та та. В связи с этим исполнительская самостоятельность
выступает одним из существенных показателей профессиональной зрелости
музыканта.

В ис сле до ва ни ях му зы каль но-пе да го ги че ско го об ра зо ва ния дан ный про -
цесс свя зы ва ет ся с пе ре хо дом обу чаю ще го ся от пре иму ще ст вен но ре про дук -
тив но го ос вое ния ис пол ни тель ских дей ст вий к ак тив ной субъ ект ной по зи ции.
Д. Л. Ди ден ко рас смат ри ва ет фор ми ро ва ние ис пол ни тель ской ак тив но сти бу ду -
ще го пе да го га-му зы кан та как спе ци аль но ор га ни зо ван ный пе да го ги че ский про -
цесс, пред по ла гаю щий вклю чён ность обу чаю ще го ся в ре ше ние про фес сио наль -
но-ис пол ни тель ских за дач [1]. А. Ю. Ма ряч и Т. А. Ши пил ки на, ха рак те ри зуя ис -
пол ни тель скую ком пе тент ность му зы кан та, вы де ля ют взаи мо связь про дук тив -
но-тех но ло ги че ско го, цен но ст но го и реф лек сив но го ком по нен тов [2]. Дан ные
по ло же ния по зво ля ют рас смат ри вать про фес сио наль ное ис пол ни тель ское раз -
ви тие не как накопление отдельных умений, а как постепенное становление
способности самостоятельно организовывать и регулировать собственную
музыкально-исполнительскую деятельность.

В на стоя щем ис сле до ва нии ис пол ни тель ская са мо стоя тель ность сак со фо -
ни ста по ни ма ет ся как ин те гра тив ное про фес сио наль но-лич но ст ное ка че ст во,
вы ра жаю щее ся в спо соб но сти са мо стоя тель но ос мыс ли вать ху до же ст вен ное
со дер жа ние про из ве де ния, фор ми ро вать ис пол ни тель ское на ме ре ние, вы би -
рать аде к ват ные тех ни че ские и вы ра зи тель ные сред ст ва, осу ще ст в лять кон -
троль соб ст вен ных дей ст вий и кор рек ти ро вать ис пол ни тель ский ре зуль тат на
ос но ве внут рен них ху до же ст вен но-про фес сио наль ных кри те ри ев. Сле до ва -
тель но, самостоятельность характеризует не отдельное умение, а способ
организации исполнительской деятельности в целом.

115

Ëþé Äóíöçý



В её струк ту ре це ле со об раз но вы де лить че ты ре взаи мо свя зан ных ком по -
нен та. Ху до же ст вен но-ин тер пре та ци он ный ком по нент вы ра жа ет ся в спо соб но -
сти рас кры вать об раз но-смы сло вое со дер жа ние про из ве де ния, по ни мать его
сти ли сти че ские осо бен но сти и при ни мать ар гу мен ти ро ван ные ис пол ни тель -
ские ре ше ния. Слу хо вой ком по нент пред по ла га ет на ли чие внут рен не го пред -
став ле ния о же лае мом ре зуль та те и спо соб ность со от но сить его с ре аль но воз -
ни каю щим зву ча ни ем. Опе ра цио наль но-тех но ло ги че ский ком по нент свя зан с
осоз нан ным вы бо ром и ва риа тив ным ис поль зо ва ни ем ис пол ни тель ских
средств в со от вет ст вии с кон крет ной ху до же ст вен ной за да чей. На ко нец, реф -
лек сив но-ре гу ля тив ный ком по нент обес пе чи ва ет ана лиз соб ст вен ных дей ст -
вий, вы яв ле ние при чин ис пол ни тель ских за труд не ний, оцен ку по лу чен но го ре -
зуль та та и вы бор спо со бов его по сле дую щей кор рек ции. По доб ное объ е ди не ние
реф лек сии, оцен ки и кор рек ции в еди ном ре гу ля тив ном ком по нен те пред став -
ля ет ся ме то до ло ги че ски оп рав дан ным, по сколь ку эти про цес сы об ра зу ют по -
сле до ва тель ный цикл са мо управ ле ния ис пол ни тель ской дея тель но стью.

Для под го тов ки сак со фо ни ста прин цип ин ди ви дуа ли за ции при об ре та ет осо -
бое зна че ние. О. А. Блок под чёр ки ва ет, что в му зы каль но-ис пол ни тель ской пе -
да го ги ке ин ди ви ду аль ный под ход дол жен учи ты вать спе ци фи ку лич но сти обу -
чаю ще го ся, осо бен но сти его про фес сио наль но го ста нов ле ния и ха рак тер ре -
шае мых ху до же ст вен но-твор че ских за дач [3]. В клас се сак со фо на это оз на ча -
ет, что пе да го ги че ская ра бо та не мо жет ог ра ни чи вать ся пе ре да чей уни фи ци ро -
ван но го на бо ра тех ни че ских приё мов. Обу чаю щий ся дол жен по сте пен но при об -
ре тать спо соб ность со от но сить соб ст вен ные ис пол ни тель ские возможности с
требованиями музыкального текста и самостоятельно выбирать оптимальные
способы реализации художественного замысла.

При этом ис пол ни тель ская са мо стоя тель ность не оз на ча ет уст ра не ния пе -
да го ги че ско го ру ко во дства. На на чаль ном эта пе зна чи тель ная часть кри те ри ев
ис пол ни тель ско го ка че ст ва за да ёт ся из вне: пе да гог де мон ст ри ру ет об ра зец,
оп ре де ля ет про бле му, фор му ли ру ет за да чу и пред ла га ет спо со бы её ре ше ния.
По мере про фес сио наль но го ста нов ле ния ха рак тер пе да го ги че ско го взаи мо -
дей ст вия дол жен из ме нять ся. Го то вое ука за ние по сте пен но ус ту па ет ме сто про -
блем но му во про су, со вме ст но му ана ли зу и са мо стоя тель но му по ис ку. Тем са -
мым внеш няя пе да го ги че ская ре гу ля ция пре об ра зу ет ся во внут рен нюю са мо ре -
гу ля цию: сту дент на чи на ет са мо стоя тель но устанавливать исполнительскую
задачу, прогнозировать результат, выбирать средства его достижения и
оценивать эффективность принятого решения.

Имен но по это му не об хо ди мо раз гра ни чи вать по ня тия «ис пол ни тель ская са -
мо стоя тель ность» и «са мо стоя тель ная ра бо та». По след няя ха рак те ри зу ет пре -
иму ще ст вен но фор му ор га ни за ции об ра зо ва тель но го про цес са: ин ди ви ду аль -
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ное вы пол не ние за да ний, ос вое ние ре пер туа ра и со вер шен ст во ва ние на вы ков
вне не по сред ст вен но го взаи мо дей ст вия с пре по да ва те лем. Од на ко про дол жи -
тель ность са мо стоя тель ных за ня тий сама по себе не сви де тель ст ву ет о про фес -
сио наль ной са мо стоя тель но сти. Сту дент мо жет ре гу ляр но за ни мать ся без пе да -
го га, но при этом ос та вать ся за ви си мым от его ука за ний при вы бо ре ха рак те ра
фра зи ров ки, ар ти ку ля ции, ди на ми ки или спо со бов пре одо ле ния ис пол ни тель -
ских труд но стей.

В этом от но ше нии зна чи мым ста но вит ся не сам факт ин ди ви ду аль ной прак -
ти ки, а спо соб ность са мо стоя тель но ор га ни зо вать пол ный цикл ис пол ни тель -
ской дея тель но сти: ос мыс лить ху до же ст вен ную за да чу — пред ста вить пред по -
ла гае мый ре зуль тат — вы брать не об хо ди мые сред ст ва — про кон тро ли ро вать
ис пол не ние — оце нить его — вне сти кор рек ти вы. Со вре мен ные тех но ло гии мо -
гут рас ши рять воз мож но сти та ко го са мо стоя тель но го ана ли за. Ис сле до ва ние В. 
Ханя, по свя щён ное пре по да ва нию сак со фо на в ки тай ской кон сер ва то рии, по ка -
зы ва ет, что циф ро вые сред ст ва мо гут ис поль зо вать ся при ра бо те над ис пол ни -
тель ским ап па ра том, тех ни че ски ми на вы ка ми, ху до же ст вен ным ре пер туа ром и
им про ви за ци ей, тем са мым до пол няя тра ди ци он ное взаи мо дей ст вие пре по да -
ва те ля и обу чаю ще го ся [4]. Од на ко пе да го ги че ская цен ность подобных средств
определяется прежде всего тем, насколько они способствуют развитию
способности студента самостоятельно анализировать и совершенствовать
собственное исполнение.

Та ким об ра зом, ис пол ни тель ская са мо стоя тель ность сак со фо ни ста пред -
став ля ет со бой не внеш нюю не за ви си мость от пе да го га, а дос тиг ну тый уро вень
внут рен ней ре гу ля ции про фес сио наль но-ис пол ни тель ской дея тель но сти. Её
раз ви тие свя за но с пе ре хо дом от вос про из ве де ния го то вых пе да го ги че ских ре -
ше ний к са мо стоя тель но му фор ми ро ва нию ху до же ст вен но го на ме ре ния, вы бо -
ру ис пол ни тель ских средств, кон тро лю и кор рек ти ров ке ре зуль та та. Осо бен но
су ще ст вен ную роль в этом про цес се иг ра ет спо соб ность му зы кан та опи рать ся
на внут рен ние слу хо вые и ху до же ст вен ные кри те рии. Имен но дан ное по ло же -
ние соз да ёт ос но ва ние для по сле дую ще го рас смот ре ния куль ту ры зву ка как од -
но го из ме ха низ мов ста нов ле ния ис пол ни тель ской са мо стоя тель но сти сак со -
фо ни ста.

Êóëüòóðà çâóêà ñàêñîôîíèñòà è å¸ ðîëü â ñòàíîâëåíèè
èñïîëíèòåëüñêîé ñàìîñòîÿòåëüíîñòè

В про фес сио наль ном ис пол ни тель ст ве звук яв ля ет ся не толь ко аку сти че -
ским ре зуль та том взаи мо дей ст вия му зы кан та с ин ст ру мен том, но и од ним из
ос нов ных средств рас кры тия ху до же ст вен но го со дер жа ния про из ве де ния. Для
сак со фо на это осо бен но су ще ст вен но: тем бро вая пла стич ность ин ст ру мен та
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по зво ля ет варь и ро вать ха рак тер зву ча ния в за ви си мо сти от сти ля, жан ра, фак -
ту ры и ин тер пре та ци он но го за мыс ла. По это му ра бо та над зву ком не мо жет ог ра -
ни чи вать ся дос ти же ни ем ус той чи во го или субъективно «красивого» тембра.
Речь идёт о более сложном профессиональном качестве — культуре звука.

Под куль ту рой зву ка сак со фо ни ста в дан ной ра бо те по ни ма ет ся со во куп -
ность слу хо вых пред став ле ний, ху до же ст вен но-эс те ти че ских кри те ри ев и ис -
пол ни тель ских уме ний, бла го да ря ко то рым му зы кант спо со бен осоз нан но фор -
ми ро вать и из ме нять зву ча ние в со от вет ст вии с ху до же ст вен ной за да чей. В её
струк ту ре мож но вы де лить три тес но свя зан ных ком по нен та: слуховой,
художественно-оценочный и исполнительско-регулятивный.

Слу хо вой ком по нент свя зан пре ж де все го с внут рен ним пред став ле ни ем о
пред по ла гае мом ре зуль та те. Ис пол ни тель дол жен не толь ко слы шать фак ти че -
ски воз ни каю щий звук, но и за ра нее пред став лять его тем бро вую ок ра ску, ин то -
на ци он ную на прав лен ность, ди на ми че ское раз ви тие, ха рак тер ата ки и зву ко ве -
де ния. Та кое пред ва ри тель ное слы ша ние соз да ёт ос но ву для по сле дую ще го
сопоставления задуманного и реально полученного результата.

Ху до же ст вен но-оце ноч ный ком по нент оп ре де ля ет кри те рии это го со пос тав -
ле ния. В про фес сио наль ном ис пол не нии звук оце ни ва ет ся не сам по себе, а в
свя зи с му зы каль ным об ра зом, сти ли сти кой про из ве де ния, ло ги кой фра зы и об -
щей ин тер пре та ци он ной кон цеп ци ей. Один и тот же тембр мо жет быть уме стен в
од ном ху до же ст вен ном кон тек сте и не дос та точ но вы ра зи те лен в дру гом. По это -
му куль ту ра зву ка пред по ла га ет не толь ко спо соб ность по лу чать качественное
звучание, но и умение судить о его художественной целесообразности.

Ис пол ни тель ско-ре гу ля тив ный ком по нент свя зан с прак ти че ским во пло ще -
ни ем зву ко во го за мыс ла. Ды ха ние, ам бу шюр, ар ти ку ля ция, ата ка, ди на ми ка и
дру гие эле мен ты ис пол ни тель ской тех ни ки вы сту па ют здесь не как ав то ном ные
на вы ки, а как сред ст ва ре ше ния кон крет ной ху до же ст вен ной за да чи. Н. Г. Па но -
ва под чёр ки ва ет не об хо ди мость един ст ва тех ни че ско го и ху до же ст вен но го раз -
ви тия му зы кан та-ис пол ни те ля [5]. Для под го тов ки сак со фо ни ста это по ло же -
ние име ет прин ци пи аль ное зна че ние: техника приобретает профессиональный
смысл лишь тогда, когда подчинена содержанию и характеру звучания.

От дель ные па ра мет ры зву ка при этом су ще ст ву ют не изо ли ро ван но. Тембр
свя зан с ди на ми кой и ата кой, ар ти ку ля ция с по строе ни ем фра зы, ин то на ци он -
ная ус той чи вость со слу хо вым пред став ле ни ем и осо бен но стя ми зву ко ве де ния.
Имен но эта взаи мо за ви си мость по зво ля ет го во рить о куль ту ре зву ка как о це ло -
ст ной системе, а не как о наборе отдельных технических характеристик.

Осо бое ме сто в ней за ни ма ет тембр. В со вре мен ном сак со фон ном ис пол ни -
тель ст ве он вы сту па ет под виж ной ху до же ст вен ной ка те го ри ей, а не не из мен ной
ха рак те ри сти кой ин ст ру мен та. Люй Сы мэн, ана ли зи руя вы ра зи тель ные воз -
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мож но сти сак со фо на в му зы ке XX века, от ме ча ет рас ши ре ние его тем бро во го и
тех ни че ско го по тен циа ла, не по сред ст вен но свя зан но го с но вы ми спо со ба ми ху -
до же ст вен ной трак тов ки му зы каль но го ма те риа ла [6]. По доб ная ва риа тив ность 
по ка зы ва ет, что про фес сио наль ный сак со фон ный звук не сво дит ся к од ной нор -
ма тив ной мо де ли. Его ха рак тер оп ре де ля ет ся сти лем, дра ма тур ги ей про из ве де -
ния и кон крет ным ис пол ни тель ским за мыс лом.

В свя зи с этим не об хо ди мо раз гра ни чи вать по ня тия «ка че ст во зву ка» и
«куль ту ра зву ка». Пер вое ха рак те ри зу ет пре иму ще ст вен но дос тиг ну тый ре зуль -
тат — ус той чи вость, ин то на ци он ную точ ность, тем бро вую на сы щен ность, ди на -
ми че скую управ ляе мость, ар ти ку ля ци он ную яс ность. Вто рое свя за но уже со
спо соб но стью му зы кан та осоз нан но фор ми ро вать, оце ни вать и варь и ро вать
этот ре зуль тат в за ви си мо сти от ху до же ст вен ной си туа ции. Ины ми сло ва ми,
тех ни че ски ка че ст вен ное зву ча ние ещё не все гда сви де тель ст ву ет о сфор ми ро -
ван ной куль ту ре зву ка.

На при мер, ров ный и ус той чи вый тембр мо жет быть безу преч ным с тех ни че -
ской точ ки зре ния, но не со от вет ст во вать ха рак те ру кон крет но го про из ве де ния.
На про тив, на ме рен ное из ме не ние тем бро вой ок ра ски, ди на ми че ско го про фи ля
или ха рак те ра ата ки, про дик то ван ное ин тер пре та ци он ным за мыс лом, сви де -
тель ст ву ет о более высоком уровне художественного контроля над звуком.

Ки тай ские ис сле до ва ния сак со фон но го ис пол ни тель ст ва так же рас смат ри -
ва ют тембр как управ ляе мый эле мент ху до же ст вен ной вы ра зи тель но сти. Тун
Цзянь, об ра ща ясь к про бле ме тем бро во го един ст ва и ба лан са в сак со фон ном
ан самб ле, под чёр ки ва ет не об хо ди мость це ле на прав лен ной ор га ни за ции зву ко -
вых ха рак те ри стик в за ви си мо сти от ис пол ни тель ско го кон тек ста [7]. Ван Хэн
свя зы ва ет ка че ст во сак со фон но го зву ча ния с соз на тель ным кон тро лем му зы -
кан та над тем бро вой ок ра ской [8]. Эти ра бо ты под твер жда ют, что про фес сио -
наль ный зву ко вой ре зуль тат зависит не только от состояния исполнительского
аппарата, но и от способности музыканта осмысленно им управлять.

Не ме нее су ще ст вен на сти ле вая обу слов лен ность куль ту ры зву ка. Тре бо ва -
ния к тем бру, ата ке, ар ти ку ля ции, ди на ми ке и виб ра то ме ня ют ся в за ви си мо сти
от эс те ти ки про из ве де ния. По это му про фес сио наль ная под го тов ка долж на фор -
ми ро вать не одну за кре п лён ную мо дель зву ко из вле че ния, а спо соб ность вы би -
рать ва ри ант зву ча ния, аде к ват ный кон крет но му ху до же ст вен но му кон тек сту.
Та кая ва риа тив ность является проявлением не технической нестабильности, а
исполнительской гибкости.

Куль ту ра зву ка вы пол ня ет по мень шей мере две взаи мо свя зан ные функ ции. 
Пер вая — ху до же ст вен но-вы ра зи тель ная: че рез ха рак тер зву ча ния реа ли зу ет -
ся му зы каль ный об раз и ин ди ви ду аль ная ин тер пре та ция. Вто рая — ре гу ля тив -
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ная: сфор ми ро ван ное пред став ле ние о же лае мом зву ке ста но вит ся кри те ри ем
выбора и оценки собственных исполнительских действий.

Имен но ре гу ля тив ная функ ция осо бен но важ на для раз ви тия ис пол ни тель -
ской са мо стоя тель но сти. Пока кри те рий зву ко во го ка че ст ва за да ёт ся пре иму -
ще ст вен но пе да го гом, сту дент ори ен ти ру ет ся на внеш нюю оцен ку. По мере про -
фес сио наль но го ста нов ле ния этот кри те рий дол жен ста но вить ся внут рен ним.
Ис пол ни тель на чи на ет сам оп ре де лять, на сколь ко по лу чен ный звук со от вет ст -
ву ет художественной задаче, и на этой основе принимать дальнейшие решения.

Сле до ва тель но, куль ту ра зву ка пред став ля ет со бой бо лее ши ро кое про фес -
сио наль ное об ра зо ва ние, чем со во куп ность на вы ков ка че ст вен но го зву ко из вле -
че ния. Она объ е ди ня ет внут рен нее слу хо вое пред став ле ние, ху до же ст вен ную
оцен ку и осоз нан ное управ ле ние зву ко вым ре зуль та том. Если ка че ст во зву ка ха -
рак те ри зу ет то, что уже про зву ча ло, то куль ту ра зву ка ха рак те ри зу ет спо соб -
ность му зы кан та по нять, ка ким долж но быть зву ча ние, по че му оно долж но быть
имен но та ким и ка ки ми сред ст ва ми его сле ду ет до бить ся. В этом ка че ст ве она
соз да ёт не об хо ди мую основу для перехода от внешнего педагогического
контроля к самостоятельным художественно-исполнительским решениям.

Ïåäàãîãè÷åñêèå óñëîâèÿ ðàçâèòèÿ èñïîëíèòåëüñêîé
ñàìîñòîÿòåëüíîñòè ÷åðåç ôîðìèðîâàíèå êóëüòóðû çâóêà

Раз ви тие ис пол ни тель ской са мо стоя тель но сти сак со фо ни ста не яв ля ет ся
пря мым след ст ви ем на ко п ле ния тех ни че ско го опы та. Даже при дос та точ но вы -
со ком уров не вла де ния ин ст ру мен том обу чаю щий ся мо жет со хра нять за ви си -
мость от пре по да ва те ля при оцен ке зву ча ния, вы бо ре ис пол ни тель ских средств
и оп ре де ле нии спо со бов уст ра не ния воз ни каю щих труд но стей. По это му ра бо та
над куль ту рой зву ка долж на быть ор га ни зо ва на та ким об ра зом, что бы по сте пен -
но вклю чать сту ден та в са мо стоя тель ное оп ре де ле ние ху до же ст вен ной за да чи,
ана лиз соб ст вен но го ис пол не ния и принятие исполнительских решений. С этой
точки зрения можно выделить четыре взаимосвязанных педагогических
условия.

Пер вое ус ло вие свя за но с це ле на прав лен ным фор ми ро ва ни ем внут рен не го
слу хо во го эта ло на зву ча ния. В пе да го ги че ской прак ти ке важ но не толь ко предъ -
яв лять сту ден ту ка че ст вен ный ис пол ни тель ский об ра зец, но и раз ви вать спо -
соб ность ос мыс лен но вос при ни мать и срав ни вать раз лич ные ва ри ан ты зву ча -
ния. Это му спо соб ст ву ют срав ни тель ное про слу ши ва ние ин тер пре та ций, пред -
ва ри тель ное слу хо вое мо де ли ро ва ние му зы каль ной фра зы, сло вес ная ха рак те -
ри сти ка тем бра, динамики и артикуляции, а также обсуждение соответствия
звукового решения художественному образу.
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При та кой ор га ни за ции ра бо ты об ра зец, пред ло жен ный пе да го гом или про -
фес сио наль ным ис пол ни те лем, пе ре ста ёт вы пол нять функ цию един ст вен ной
нор мы. Он ста но вит ся ма те риа лом для ана ли за. Сту дент учит ся раз ли чать ху до -
же ст вен но зна чи мые ха рак те ри сти ки зву ча ния, со пос тав лять не сколь ко ва ри -
ан тов и ар гу мен ти ро вать соб ст вен ное пред поч те ние. В ре зуль та те по сте пен но
фор ми ру ет ся внут рен ний кри те рий, по зво ляю щий оце ни вать ис пол не ние не
только через реакцию преподавателя, но и на основании собственного слухового 
представления.

Вто рым ус ло ви ем яв ля ет ся един ст во ху до же ст вен ной и тех ни че ской ра бо ты 
над зву ком. Изо ли ро ван ное со вер шен ст во ва ние ды ха ния, ам бу шю ра, ар ти ку ля -
ции или ап пли ка ту ры спо соб ст ву ет раз ви тию ис пол ни тель ско го ап па ра та, но
само по себе не обес пе чи ва ет са мо стоя тель но сти ху до же ст вен но го ре ше ния.
Тех ни че ская за да ча ста но вит ся пе да го ги че ски зна чи мой тогда, когда студент
понимает её связь с конкретным звуковым и образным результатом.

По это му бо лее про дук тив ной пред став ля ет ся по сле до ва тель ность: ху до же -
ст вен ный об раз — не об хо ди мое ка че ст во зву ча ния — ис пол ни тель ское сред -
ст во. При та ком под хо де сту дент ос ваи ва ет не толь ко спо соб дей ст вия, но и
прин цип его вы бо ра. На при мер, из ме не ние ха рак те ра ата ки рас смат ри ва ет ся не
как са мо стоя тель ная тех ни че ская цель, а как сред ст во дос ти же ния оп ре де лён -
ной ар ти ку ля ци он ной вы ра зи тель но сти; работа над дыханием связывается с
направленностью фразы и динамическим развитием.

Ис сле до ва ние осо бен но стей фор ми ро ва ния ис пол ни тель ско го мас тер ст ва
сту ден тов-ин ст ру мен та ли стов так же по ка зы ва ет не об хо ди мость взаи мо свя зи
тех ни че ской под го тов ки, ху до же ст вен но го со дер жа ния и ин ди ви ду аль но го ис -
пол ни тель ско го опы та [9]. Для обу че ния игре на сак со фо не этот прин цип осо -
бен но су ще ст ве нен вви ду зна чи тель ной ва риа тив но сти зву ко об ра зо ва ния:
сход ная тех ни че ская за да ча мо жет ре шать ся по-разному в зависимости от
регистра, динамики, стилистики и характера музыкального материала.

Треть им ус ло ви ем вы сту па ет раз ви тие реф лек сив но го слу хо во го са мо кон -
тро ля. Про фес сио наль ная са мо стоя тель ность пред по ла га ет, что сту дент спо со -
бен не толь ко ус лы шать не со от вет ст вие ме ж ду за мыс лом и ре зуль та том, но и
оп ре де лить его ха рак тер и воз мож ную при чи ну. По это му за да ча пре по да ва те ля
за клю ча ет ся в по сте пен ном пе ре хо де от не по сред ст вен но го указания на ошибку
к организации самостоятельного анализа исполнения.

Та кой ана лиз це ле со об раз но стро ить во круг не сколь ких во про сов: что имен -
но не со от вет ст ву ет пер во на чаль но му за мыс лу; в ка ком па ра мет ре про яв ля ет ся
рас хо ж де ние; чем оно мо жет быть обу слов ле но; ка кое дей ст вие не об хо ди мо из -
ме нить. В ре зуль та те фор ми ру ет ся по сле до ва тель ность: ус лы шать про бле му
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— ус та но вить причину — выбрать способ коррекции — проверить новый
результат.

В ис сле до ва ни ях му зы каль но-ис пол ни тель ской дея тель но сти са мо кон -
троль и са мо ре гу ля ция рас смат ри ва ют ся как су ще ст вен ные ус ло вия осоз нан но -
го про фес сио наль но го раз ви тия му зы кан та [10]. До пол ни тель ные воз мож но -
сти для реф лек сии соз да ёт ау дио- и ви део за пись ис пол не ния. Од на ко её пе да го -
ги че ская цен ность оп ре де ля ет ся не са мим фак том фик са ции, а на ли чи ем кон -
крет ной ана ли ти че ской за да чи: срав нить два ва ри ан та фра зи ров ки, оце нить
устойчивость интонации, проследить динамическое развитие или определить
причину изменения тембра.

Чет вёр тым ус ло ви ем яв ля ет ся по сте пен ный пе ре ход от пе да го ги че ско го
управ ле ния к ис пол ни тель ской са мо ре гу ля ции. Речь при этом не идёт о со кра -
ще нии роли пре по да ва те ля. Из ме ня ет ся пре ж де все го ха рак тер пе да го ги че ской
по мо щи: пря мое пред пи са ние по сте пен но ус ту па ет ме сто со вме ст но му ана ли -
зу, про блем но му во про су и са мо стоя тель но му по ис ку ре ше ния.

Эту ди на ми ку мож но пред ста вить сле дую щим об ра зом: по каз — со вме ст -
ный ана лиз — про блем ный во прос — са мо стоя тель ный вы бор — са мо кор рек -
ция. На пер вых эта пах пе да гог де мон ст ри ру ет спо соб ис пол не ния и объ яс ня ет
его связь с тре буе мым зву ча ни ем. За тем пре по да ва тель и сту дент со вме ст но
срав ни ва ют раз лич ные ва ри ан ты. В даль ней шем всё боль шее зна че ние при об -
ре та ют во про сы, не со дер жа щие го то во го от ве та. Вме сто ука за ния «сде лай те
звук мяг че» пе да гог мо жет спро сить, со от вет ст ву ет ли дан ный тембр ха рак те ру
фразы и за счёт какого изменения исполнительского действия можно добиться
иного результата.

По доб ный под ход со гла су ет ся с со вре мен ным по ни ма ни ем са мо ре гу ли руе -
мой му зы каль ной прак ти ки, вклю чаю щей пла ни ро ва ние, на блю де ние за соб ст -
вен ны ми дей ст вия ми и по сле дую щую оцен ку ре зуль та та. Ис сле до ва ние ки тай -
ских сту ден тов му зы каль ных спе ци аль но стей по ка зы ва ет зна чи мость по доб ных
стра те гий в ор га ни за ции са мо стоя тель ных за ня тий [11]. В ис сле до ва ни ях лич -
но ст но ори ен ти ро ван но го му зы каль но го об ра зо ва ния так же под чёр ки ва ет ся не -
об хо ди мость активного включения обучающегося в выбор, обсуждение и оценку
способов учебно-исполнительской деятельности [12].

При ме ни тель но к ин ди ви ду аль но му клас су сак со фо на это оз на ча ет по сте -
пен ное со кра ще ние ко ли че ст ва го то вых ис пол ни тель ских ре ше ний при со хра не -
нии про фес сио наль ной на прав ляю щей роли пе да го га. Сту дент по лу ча ет воз -
мож ность срав ни вать ва ри ан ты, объ яс нять при чи ны соб ст вен но го вы бо ра и про -
ве рять его ху до же ст вен ную со стоя тель ность. Ошиб ка в та кой сис те ме ста но вит -
ся не толь ко объ ек том ис прав ле ния, но и ма те риа лом для раз ви тия про фес сио -
наль но го мыш ле ния.
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Рас смот рен ные ус ло вия об ра зу ют еди ную пе да го ги че скую сис те му. Их со -
дер жа ние и пред по ла гае мый ре зуль тат пред став ле ны в таблице 1.

Òàáëèöà 1. Ïåäàãîãè÷åñêèå óñëîâèÿ ðàçâèòèÿ èñïîëíèòåëüñêîé
ñàìîñòîÿòåëüíîñòè ñàêñîôîíèñòà ñðåäñòâàìè ôîðìèðîâàíèÿ

êóëüòóðû çâóêà

Пе да го ги че -
ское ус ло вие

Со дер жа ние пе да го ги -
че ской ра бо ты

Из ме не ние по зи ции
обу чаю ще го ся

Фор ми руе мый ре зуль -
тат

Фор ми ро ва ние 
внут рен не го
слу хо во го
эталона

Срав ни тель ное слу ша -
ние, ана лиз ин тер пре -
та ций, пред ва ри тель -
ное слу хо вое мо де ли -
ро ва ние, вер ба ли за -
ция звукового образа

От ори ен та ции пре -
иму ще ст вен но на
оцен ку пе да го га к соб -
ст вен но му слу хо во му
критерию

Спо соб ность пред ва -
ри тель но пред став лять 
и ху до же ст вен но оце -
ни вать тре буе мое
звучание

Един ст во ху до -
же ст вен ной и
тех ни че ской
работы

Со от не се ние ху до же -
ст вен но го об раза, тре -
буе мо го ка че ст ва зву -
ча ния и кон крет но го
ис пол ни тель ско го
средства

От ме ха ни че ско го вос -
про из ве де ния тех ни че -
ско го приё ма к осоз -
нан но му вы бо ру
способа действия

Ва риа тив ность и ху до -
же ст вен ная обос но -
ван ность ис пол ни тель -
ских решений

Раз ви тие реф -
лек сив но го
слу хо во го са -
мо кон тро ля

Со пос тав ле ние за мыс -
ла и ре зуль та та, вы яв -
ле ние при чин от кло не -
ния, са мо ана лиз, ра -
бо та с ау дио- и
видеозаписью

От фик са ции ошиб ки к 
са мо стоя тель ной ди аг -
но сти ке ис пол ни тель -
ской проблемы

Спо соб ность вы яв лять
рас хо ж де ние, оп ре де -
лять его при чи ну и
оце ни вать ре зуль тат
коррекции

Пе ре ход к ис -
пол ни тель ской 
са мо ре гу ля ции

Со вме ст ный ана лиз,
про блем ные во про сы,
по сте пен ное со кра ще -
ние го то вых ука за ний,
са мо стоя тель ный
поиск решения

От внеш не го пе да го ги -
че ско го управ ле ния к
са мо стоя тель но му
при ня тию решений

Спо соб ность ста вить
ис пол ни тель скую за -
да чу, вы би рать сред -
ст во и кор рек ти ро вать
соб ст вен ное
исполнение

Как вид но из таб ли цы 1, пе да го ги че ские ус ло вия об ра зу ют не со во куп ность
не за ви си мых приё мов, а по сле до ва тель ную сис те му. Внут рен ний слу хо вой эта -
лон пре дос тав ля ет сту ден ту кри те рий оцен ки; связь ху до же ст вен ной за да чи с
тех ни че ским дей ст ви ем обес пе чи ва ет осоз нан ный вы бор средств; реф лек сив -
ный са мо кон троль по зво ля ет вы яв лять не со от вет ст вие ме ж ду на ме ре ни ем и
ре зуль та том; из ме не ние ха рак те ра педагогического руководства переводит эти
действия в сферу самостоятельной регуляции.

От сут ст вие од но го из на зван ных ус ло вий сни жа ет эф фек тив ность всей сис -
те мы. Без сфор ми ро ван но го слу хо во го кри те рия сту ден ту труд но са мо стоя тель -
но оце ни вать ка че ст во ис пол не ния; без по ни ма ния ху до же ст вен ной функ ции
тех ни че ско го дей ст вия вы бор ис пол ни тель ских средств ос та ёт ся ре про дук тив -
ным; без реф лек сии кор рек ция пре вра ща ет ся в вы пол не ние внеш не го ука за ния. 
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На ко нец, при по сто ян ном со хра не нии пря мо го пе да го ги че ско го кон тро ля даже
раз ви тые слу хо вые и тех ни че ские на вы ки не все гда пре об ра зу ют ся в про фес -
сио наль ную са мо стоя тель ность.

В этом смыс ле ра бо та над куль ту рой зву ка при об ре та ет раз ви ваю щий ха рак -
тер то гда, ко гда звук ста но вит ся для обу чаю ще го ся не толь ко объ ек том пе да го -
ги че ской кор рек ции, но и пред ме том соб ст вен но го слу хо во го ана ли за, ху до же -
ст вен но го вы бо ра и про фес сио наль ной от вет ст вен но сти. За да ча пре по да ва те ля 
за клю ча ет ся не в ос лаб ле нии ру ко во дства, а в по сте пен ном пре об ра зо ва нии его
функ ций: от предъ яв ле ния и кор рек ции го то во го об раз ца к ор га ни за ции ус ло вий, 
в ко то рых сту дент спо со бен са мо стоя тель но услышать проблему, определить
художественную цель, выбрать способ действия и оценить достигнутый
результат.

Çàêëþ÷åíèå

Про ве дён ный тео ре ти че ский ана лиз по зво ля ет рас смат ри вать ис пол ни -
тель скую са мо стоя тель ность сак со фо ни ста как сфор ми ро ван ную спо соб ность
са мо стоя тель но ос мыс ли вать ху до же ст вен ную за да чу, вы би рать ис пол ни тель -
ские сред ст ва, кон тро ли ро вать соб ст вен ные дей ст вия и кор рек ти ро вать ре зуль -
тат на ос но ве внут рен них слу хо вых и ху до же ст вен ных кри те ри ев. В этом про цес -
се куль ту ра зву ка име ет прин ци пи аль ное зна че ние, по сколь ку не сво дит ся к тех -
ни че ско му ка че ст ву зву ко из вле че ния, а объ е ди ня ет слу хо вое пред став ле ние,
ху до же ст вен ную оцен ку и осоз нан ное управ ле ние зву ча ни ем. Если ка че ст во
зву ка ха рак те ри зу ет дос тиг ну тый ис пол ни тель ский ре зуль тат, то куль ту ра зву ка 
оп ре де ля ет спо соб ность му зы кан та по ни мать, ка ким долж но быть зву ча ние в
кон крет ном ху до же ст вен ном кон тек сте, оце ни вать сте пень его со от вет ст вия за -
мыс лу и вы би рать спо со бы не об хо ди мой кор рек ции. Тем са мым куль ту ра звука
выполняет не только художественно-выразительную, но и регулятивную
функцию, создавая основу для перехода от внешней педагогической оценки к
внутренней организации исполнительской деятельности.

Раз ви тие та кой са мо стоя тель но сти тре бу ет взаи мо свя зан ной реа ли за ции
че ты рёх пе да го ги че ских ус ло вий: фор ми ро ва ния внут рен не го слу хо во го эта ло -
на, един ст ва ху до же ст вен ной и тех ни че ской ра бо ты, раз ви тия реф лек сив но го
слу хо во го са мо кон тро ля и по сте пен но го пе ре хо да от пе да го ги че ско го управ ле -
ния к ис пол ни тель ской са мо ре гу ля ции. Их со че та ние по зво ля ет из ме нить по зи -
цию обу чаю ще го ся: от вос про из ве де ния го то во го об раз ца к осоз нан но му вы бо -
ру, от внеш ней кор рек ции к са мо стоя тель но му вы яв ле нию при чи ны ис пол ни -
тель ской про бле мы и по ис ку спо со ба её ре ше ния. В ре зуль та те звук ста но вит ся
для сак со фо ни ста не толь ко объ ек том пе да го ги че ско го воз дей ст вия, но и пред -
ме том соб ст вен но го слу хо во го ана ли за, ху до же ст вен но го вы бо ра и про фес сио -
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наль ной от вет ст вен но сти. Имен но это по зво ля ет рас смат ри вать фор ми ро ва ние
куль ту ры зву ка как зна чи мое пе да го ги че ское сред ст во ста нов ле ния са мо стоя -
тель но го му зы кан та-ин тер пре та то ра.
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À.Â. Ðîñòîâöåâà

Ðàçâèòèå è óêðåïëåíèå ïåâ÷åñêîãî äûõàíèèÿ 
â óñëîâèÿõ äèñòàíöèîííîãî îáó÷åíèÿ

Аннотация. Статья по свя ще на воп ро сам ра бо ты над пев чес ким ды ха ни ем.
Целью статьи яв ля ет ся со став ле ние уни вер саль ных ме то ди чес ких ре ко мен да -
ций для раз ви тия и укреп ле ния пев чес ко го ды ха ния в усло ви ях дис тан ци он но го
об уче ния, об ес пе чи ва ю щих мак си маль ное ка чес тво пе да го ги чес ко го про цес са.
При ве де ны раз лич ные пе да го ги чес кие под хо ды к ра бо те над ды ха ни ем, вы яв ле -
ны и раз ре ше ны основ ные те о ре ти чес кие про ти во ре чия в по ста нов ке пев чес ко -
го ды ха ния. Автор при ме нил те о ре ти чес кие и прак ти чес кие ме то ды ис сле до ва -
ния и дал от ве ты на сле ду ю щие воп ро сы: ка кой спо соб вдо ха яв ля ет ся на и бо лее
опти маль ным для пев ца? Нуж ны ли спе ци аль ные упраж не ния для укреп ле ния
ды ха ния?  Всег да ли зву ча ние го ло са на пря мую за ви сит от ды ха тель но го про -
цес са? В статье сфор му ли ро ван и об осно ван со вре мен ный взгляд на по ста нов ку 
пев чес ко го ды ха ния в усло ви ях дис тан ци он но го об уче ния. Даны прак ти чес кие
ре ко мен да ции к тех ни чес кой орга ни за ции учеб но го про цес са в фор ма те онлайн
и пред став ле ны опти маль ные упраж не ния для раз ви тия дыхания певца.

Клю че вые сло ва: по ста нов ка го ло са, пев чес кое ды ха ние, опо ра ды ха ния,
опо ра зву ка, во каль ная пе да го ги ка.

Ââåäåíèå

к ту аль ность темы по ста нов ки пев че ско го ды ха ния обу слов ле на
не об хо ди мо стью по ис ка но вых под хо дов в пе да го ги че ской пев -
че ской прак ти ке. Бы ст ро ме няю щие ся реа лии тре бу ют от пе да -
го гов оп ти маль ных и эф фек тив ных ре ше ний в ор га ни за ции
учеб но го про цес са, ис поль зо ва ния раз ных форм обу че ния, в

том чис ле и дис тан ци он ных, а так же вклю че ния в свою дея тель ность со вре мен -
ных ком пь ю тер ных тех но ло гий. Все эти об стоя тель ст ва де ла ют не об хо ди мым
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рас смот реть тему по ста нов ки пев че ско го ды ха ния в но вом ра кур се, учи ты ваю -
щем тре бо ва ния времени.

Це лью ста тьи яв ля ет ся со став ле ние уни вер саль ных ме то ди че ских ре ко мен -
да ций для раз ви тия и ук ре п ле ния пев че ско го ды ха ния в ус ло ви ях дис тан ци он но -
го обу че ния, обес пе чи ваю щих мак си маль ное ка че ст во пе да го ги че ско го про цес -
са с применением необходимых знаний и компетенций.

Для дос ти же ния цели были по став ле ны сле дую щие за да чи:
• про ана ли зи ро вать и раз ре шить наи бо лее зна чи мые про ти во ре чия в ра бо те

над ды ха ни ем;
• про вес ти об зор и срав ни тель ный ана лиз раз лич ных под хо дов к ра бо те над

пев че ским ды ха ни ем, как оте че ст вен ных пе да го гов, так и за ру беж ных;
• вы явить тех ни че ские и прак ти че ские осо бен но сти ра бо ты над пев че ским

ды ха ни ем в ус ло ви ях дис тан ци он но го обу че ния;
• сфор му ли ро вать ме то ди че ские ре ко мен да ции для ра бо ты с пев че ским ды -

ха ни ем и под твер дить их эф фек тив ность в ус ло ви ях дис тан ци он ной пе да го -
ги че ской прак ти ки;
Ме то ды ис сле до ва ния вклю ча ют в себя: изу че ние и ана лиз на уч ных пуб ли -

ка ций по теме ис сле до ва ния; ана лиз прак ти че ской ра бо ты над по ста нов кой пев -
че ско го ды ха ния и сис те ма ти за ция по лу чен ных дан ных; срав не ние прак ти че -
ских под хо дов в ра бо те над пев че ским ды ха ни ем, пред став лен ных в ме то ди че -
ской ли те ра ту ре XX-XXI ве ков.

Тео ре ти че скую базу ис сле до ва ния со став ля ют фун да мен таль ные ра бо ты 
вы даю щих ся тео ре ти ков во каль ной пе да го ги ки, ко то рые серь ез но за ни ма лись
те мой фи зио ло ги че ской ос но вы пев че ско го ды ха ния (Дмит ри ев, 1968, 2002;
Пав ли ще ва, 1954; Ра бот нов, 1932). Аку сти че ская ос но ва по ста нов ки ды ха ния
пев ца от ра же на в ра бо те «Ис кус ст во ре зо нанс но го пе ния» (Мо ро зов, 2002).
Прак ти че ская сто ро на ра бо ты над пев че ским ды ха ни ем пред став ле на в тру де
«Со лис ты те ат ра Ла Ска ла о во каль ном ис кус ст ве» (Дмит ри ев, 2002). Важ ным
до пол не ни ем по слу жи ли ра бо ты за ру беж ных ис сле до ва те лей во каль ной ме то -
ди ки (С. Фу чи то и Б. Бей ер, 1967; Лам пер ти, 2023). Современный взгляд на
постанову дыхания певца представлен в научных (Ростовцева, 2021; Шарнина,
2023; Кукура, 2024; Львова, 2022).

Прак ти че ская зна чи мость ис сле до ва ния вы ра же на в пред ло же нии ме то ди -
че ских ре ко мен да ций для по ста нов ки пев че ско го ды ха ния в ус ло ви ях дис тан ци -
он но го обу че ния, а так же в раз ра бот ке ор га ни за ции дис тан ци он ной фор мы обу -
че ния во ка лу с применением современных компьютерных технологий.

Пер вое, что из вест но ка ж до му прак ти кую ще му пе да го гу – это то, что пра -
виль ное ды ха ние не об хо ди мо для соз да ния опёр то го, плот но го зву ча ния го ло са. 
Оп ре де ле ний по ня тия пев че ско го ды ха ния су ще ст ву ет мно же ст во. Ав тор ра нее
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про вел ис сле до ва ние и при вел обоб щаю щее оп ре де ле ние дан но му по ня тию:
«Пев че ское ды ха ние мож но обо зна чить как ес те ст вен ный фи зио ло ги че ский ды -
ха тель ный про цесс, не тре бую щий уси лий и тре ни ро вок, яв ляю щий ся след ст ви -
ем, а не при чи ной пра виль но го, ком форт но го зву ко из вле че ния» [1, с. 235].

Те перь рас смот рим не ко то рые про ти во ре чия, встре чаю щие ся в ра бо те над
пев че ским дыханием:

1) Си но ни мич ность по ня тий «опо ра зву ка» и «опо ра ды ха ния»;
2) Взя тие ды ха ния но сом или ртом;
3) Ис поль зо ва ние уп раж не ний для ук ре п ле ния ды ха ния, от дель но от

пев че ско го зву ка и совместно с ним.

1. Îïîðà çâóêà è îïîðà äûõàíèÿ

Бла го да ря раз ви тию ин фор ма ци он ных тех но ло гий ста ло воз мож ным про -
ана ли зи ро вать не толь ко свой пе да го ги че ский опыт, но и опыт мно го чис лен ных
кол лег-пе да го гов. Су ще ст ву ет мно же ст во ви део уро ков, мас тер клас сов, про сто 
обу чаю щих ви део в от кры том дос ту пе, и ана лиз ви део ма те риа лов по ка зал, что
пе да го ги упот реб ля ют два со вер шен но раз ных по ня тия «опо ра ды ха ния» и «опо -
ра зву ка» как си но ни мы. На са мом деле эти по ня тия всту па ют в про ти во ре чия
друг с другом, поскольку имеют в своей основе совершенно разную природу.

Оп ре де ле ние «опо ре» как та ко вой, очень точ но дал вы даю щий ся ис сле до ва -
тель во каль ной фи зио ло гии Л. Б. Дмтри ев: «Опо ра – это осо бая, пра виль ная ко -
ор ди на ция в ра бо те го ло со во го ап па ра та, ро ж даю щая опер тый звук» [2, 521 с.].
Сле ду ет об ра тить вни ма ние, что в дан ном оп ре де ле нии от сут ст ву ет при вяз ка к
пев че ско му ды ха нию. Л. Б. Дмит ри ев ука зы ва ет на об щее пра виль ное со стоя -
ние го ло со во го ап па ра та во вре мя пе ния, по сколь ку ко ор ди ни ро вать при хо дит ся
не только лишь дыхание, но еще множество различных мышечных и образных
установок.

В свою оче редь, по ня тие пев че ско го ды ха ния яв ля ет ся как бы бо лее то чеч но
сфо ку си ро ван ным на фи зио ло гии пев че ско го про цес са. В ме то ди че ской ли те -
ра ту ре XX века пре ва ли ру ет фи зио ло ги че ский под ход в изу че нии пев че ско го
зву ко об ра зо ва ния. Для ис сле до ва ния го ло са были соз да ны раз лич ные при бо -
ры, ис поль зо ва на рент ге но гра фия, аку сти че ские за ме ры и т.д. Все это яв ля лось 
по пыт кой мак си маль но изу чить и по нять при ро ду пра виль но го пев че ско го зву ка, 
и ре зуль та ты ис сле до ва ний не ред ко при во ди ли к вы во ду, что глав ное ус ло вие
пра виль ной ра бо ты пев че ско го ап па ра та – сфор ми ро ван ное особым образом
дыхание. Постепенно в обиход педагогов вошел термин «опора дыхания» и
прижился на долгие десятилетия.

Од на ко, вспо ми ная бе се ды Дмит рие ва с вы даю щи ми ся пев ца ми про шло го
сто ле тия, ста но вит ся оче вид ным, что ту са мую опо ру зву ка пев цы да ле ко не все -
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гда чув ст ву ют че рез опо ру ды ха ния. На обо рот, не ко то рые ут вер жда ют, что во
вре мя пе ния не от во дят про цес су ды ха ния осо бое ме сто, а ста вят на пер вое ме -
сто звук. В под твер жде ние при ве дем сло ва италь ян ской пе ви цы То ти Даль Мон -
те: «…са мое важ ное в ды ха нии — это най ти вер ное зву ко из вле че ние, эмис сию
го ло са вме сте с ды ха ни ем. Вер но взя тое ды ха ние не удер жи ва ет ся, если эмис -
сия зву ка го ло са не вер на» [3, с. 21]. В дан ном случае мы видим подтверждение
фокусировке на звучании голоса, которое рождает ту самую «опору звука».

Итак, под ве дем не боль шой итог. Опо ра зву ка и опо ра ды ха ния – два со вер -
шен но раз лич ных по ня тия, ну ж даю щих ся в ак ку рат ном и точ ном упот реб ле нии.
Сле ду ет пом нить, что фи зи че ские ощу ще ния во вре мя пе ния у раз ных пев цов за -
час тую на столь ко раз лич ны, что при вяз ка зву ча ния имен но к ды ха тель но му про -
цес су мо жет па губ но вли ять на по ста нов ку го ло са. Бо лее под роб но о раз ли чии
по ня тий «опо ра зву ка» и «опо ра ды ха ния» мож но про честь в ста тье Рос тов це -
вой А. В. «Про бле ма пев че ско го ды ха ния как основы постановки голоса» (2021), 
где автор подробно обосновывает свой взгляд.

2. Ñïîñîáû âçÿòèÿ äûõàíèÿ

В во каль ной прак ти ке су ще ст ву ет весь ма про ти во ре чи вый во прос: ка кой
спо соб вдо ха яв ля ет ся са мым оп ти маль ным – вдох че рез нос или вдох ртом?
Это до сих пор вы зы ва ет дис кус сии ме ж ду пе да го га ми на «круг лых сто лах» раз -
лич ных кон кур сов, в том чис ле и ме ж ду на род ных. В ме то ди че ской ли те ра ту ре
так же не на блю да ет ся еди но го мне ния. Ме ж ду тем, раз ре ше ние это го про ти во -
ре чия яв ля ет ся весь ма важ ным для ус пеш но го обу че ния пев ца.

Сто рон ни ки взя тия ды ха ния че рез нос ут вер жда ют, что та кой спо соб обес пе -
чи ва ет наи бо лее сво бод ные мы шеч ные ощу ще ния пев ца. К. И. Плуж ни ков пи -
сал: «Луч ше вды хать воз дух че рез нос: так мус ку лы бу дут на пря гать ся сла бее и
мед лен нее» [4, с. 7]. Дей ст ви тель но, спо соб взя тия ды ха ния но сом дос та точ но
бли зок к при род ным ус та нов кам че ло ве че ско го тела, по сколь ку в обыч ной жиз -
ни мы, как пра ви ло, не ды шим ртом. Важ но по ни мать, что по доб ный под ход воз -
мо жен лишь при ис пол не нии не бы ст рых про из ве де ний с уме рен ной ди на ми кой
и не пре мен но в здо ро вом со стоя нии. В про тив ном слу чае, ма лей шая не про хо -
ди мость но со вых па зух бу дет да вать не же ла тель ные по сто рон ние при зву ки во
вре мя пе ния.

При вер жен цы взя тия ды ха ния ртом на стаи ва ют на том, что этот спо соб даёт
воз мож ность бо лее бы ст ро го и пол но го взя тия ды ха ния и обес пе чи ва ет имен но
тот са мый же лае мый ниж не-диа фраг маль ный тип пев че ско го ды ха ния. Та кой
спо соб взя тия ды ха ния ре ко мен до вал на на чаль ном эта пе обу че ния пред ста ви -
тель италь ян ской во каль ной шко лы Д. Б. Лам пер ти: «Пре ж де чем взять ды ха ние 
– что долж но вы пол нять ся по на ча лу толь ко ртом, а не но сом, – рот сле ду ет от -
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крыть дос та точ но ши ро ко, на столь ко, что бы рас стоя ние ме ж ду верхними и
нижними зубами равнялось длине вашего указательного паль ца» [5, с. 7].

  Од на ко «тре бо ва ние – ды шать толь ко че рез рот – не вер но, так как вдох, осо -
бен но при боль шой ак тив но сти, мо жет осу шить сли зи стую обо лоч ку гор та ни и
ли шить ее не об хо ди мой эла стич но сти», – пи са ла О. Пав ли ще ва [6, с. 20-21].
Аб со лют но вер ное утверждение, с которым трудно спорить.

Про ве ден ный оп рос пе да го гов по во ка лу, в ко то ром при ня ли уча стие 51 че -
ло век, по ка зал: 14% оп ра ши вае мых счи та ют, что вдох сле ду ет брать че рез нос;
6% ука за ли вдох че рез рот, как оп ти маль ный; 59% уве ре ны в эф фек тив но сти
сме шан но го типа вдо ха; 21% при дер жи ва ют ся про из воль но го спо со ба вдо ха.
(оп рос про ве ден 27.11.2025 сре ди пе да го гов объ е ди не ния «Фе де ра ции пе да -
го гов вокального искусства», на базе социальной сети ВКон так те).

Ав тор ста тьи, как прак ти кую щий во каль ный пе да гог, имею щий по сто ян ную
кон церт ную прак ти ку, при дер жи ва ет ся мне ния о не об хо ди мо сти со блю де ния ба -
лан са ме ж ду дву мя спо со ба ми взя тия ды ха ния. Все за ви сит, пре ж де все го, от
во каль но-тех ни че ских за дач, ко то рые ста вит пе ред пев цом ком по зи тор. Не воз -
мож но в тем пе presto брать ды ха ние но сом, осо бен но, если фра за на чи на ет ся с
глас но го зву ка, ведь это по тре бу ет до пол ни тель но го вре ме ни на от кры тие рта и
под го тов ки ар ти ку ля ции к не об хо ди мой фор ман те. И на про тив, если по зво ля ет
вре мя, и если ды ха ние пев ца спо кой ное и плав ное, то ог ра ни че ний во взя тии
вдо ха но сом быть не мо жет, ра зу ме ет ся, если это не вре дит ху до же ст вен но-тех -
ни че ским за да чам про из ве де ния.

3. Èñïîëüçîâàíèå óïðàæíåíèé äëÿ óêðåïëåíèÿ äûõàíèÿ

Не об хо ди мо раз ре шить еще одно про ти во ре чие в ра бо те над пев че ским ды -
ха ни ем. Мно гие во каль ные пе да го ги прак ти ку ют спе ци аль ные уп раж не ния для
ук ре п ле ния ды ха ния. По рой, это му по свя ща ет ся дос та точ но дли тель ное вре мя
на за ня тии. Раз но вид ность по доб ных уп раж не ний весь ма об шир на, как на при -
мер ды ха ние с на кло на ми кор пу са, соз на тель ные ак тив ные толч ки брюш но го
прес са во вре мя вы до ха, тре ни ров ка диа фраг маль ных мышц лежа на полу с гру -
зом на жи во те и т.д. Увлечение такими упражнениями может весьма пагубно
сказаться на здоровье певца.

Ра зу ме ет ся, если у уче ни ка по ни жен ный то нус мышц, свя зан ный с ти пом те -
ло сло же ния или с осо бен но стя ми функ цио ни ро ва ния нерв ной сис те мы, то уп -
раж не ния на ук ре п ле ние ды ха ния мо гут при нес ти поль зу. В та ком слу чае мож но
вос поль зо вать ся таб ли ца ми ды ха ния Г. А. Ал чев ско го, ко то рый ут вер ждал:
«пев цы, до вед шие уп раж не ния ми ды ха ние до 60 се кунд, мо гут, в за ви си мо сти
от субъ ек тив ных осо бен но стей ор га ни за ции их грудной клетки, петь на одно
дыхание от 20 до 30 се кунд» [7, с. 12].
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Âîò îäíà èç äîñòóïíûõ òàáëèö ðàçâèòèÿ äûõàíèÿ. [7, ñ. 21]

Таб ли ца №1 Об щая дли тель ность = 2 мин. 51 сек.

Счет ды ха ний
Чис ло се кунд, по ка зы вае мое стрел кой при 

окон ча нии Дли тель ность 
ды ха ний

Сколь ко раз 
ис пол не но

вды ха ния за держ ки вы ды ха ния
I 5 10 15 =15
II 20 25 30 =15
III 35 41 46 =16
IV 51 57 2 =16
V 7 14 19 =17
VI 24 31 36 =17
VII 41 49 54 =18
VIII 59 7 12 =18
IX 17 26 31 =19
X 36 46 51 =20

Для на чи наю щих пев цов по дой дут та кие ды ха тель ные уп раж не ния, как: «ма -
ят ник», «на кло ны», «на сос» и др. [8,  с. 9] Од на ко в боль шин ст ве слу ча ев уча -
щие ся не ну ж да ют ся в от дель ной уси лен ной тре ни ров ке ды ха ния. Ос нов ное вни -
ма ние не об хо ди мо уде лять ра бо те над зву ча ни ем го ло са, ко то рое да ле ко не все -
гда за ви сит лишь от ды ха тель но го про цес са. Чаще все го, тре ни ров ка ды ха ния,
изо ли ро ван ная от пев че ско го зву ка, не при но сит же лае мых ре зуль та тов, а ино -
гда и вре дит. На не до пус ти мость ис поль зо ва ния гру бых под хо дов в тре ни ров ке
ды ха ния ука зы вал В. Лу ка нин: «Счи таю сво им дол гом осу дить та кие вар вар ские
прие мы, как на кла ды ва ние на жи вот уче ни ка, ле жа ще го на полу, целой кипы
клавиров или какого-нибудь другого груза, дыхательной гимнастики по часам
без пения и т.п.» [9, с. 14].

Те перь рас смот рим тех ни че ские и прак ти че ские осо бен но сти ра бо ты над
пев че ским ды ха ни ем в ус ло ви ях дис тан ци он но го обу че ния. На се го дняш ний
день дис тан ци он ный фор мат при ме ня ет ся дос та точ но час то, хотя и не яв ля ет ся
ос нов ным. Та кой фор мат име ет свои осо бен но сти, осо бен но ко гда речь идет о
пре по да ва нии во ка ла. Важ но до бить ся как мож но бо лее точ ной пе ре да чи зву ко -
во го сиг на ла. Для это го не об хо ди мо поль зо вать ся ка че ст вен ной ап па ра ту рой:
мик ро фо ном, на уш ни ка ми, ком пь ю те ром или но ут бу ком и обес пе чить мак си -
маль но бы строе ин тер нет со еди не ние, не ни же 100 мб/сек.

Ка че ст во вос про из ве де ния ре аль но го зву ча ния за ви сит от: «ана ло го-циф -
ро во го пре об ра зо ва те ля (АЦП); циф ро-ана ло го во го пре об ра зо ва те ля (ЦАП);
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трак та мик ши ро ва ния и уси ле ния зву ко вых сиг на лов; по ме ще ния, в ко то ром
производится запись; от мик ро фо на» [10, с. 166].

Мик ро фон яв ля ет ся важ ней шим ин ст ру мен том в дис тан ци он ном во каль -
но-пе да го ги че ском про цес се, по это му не сле ду ет при бе гать к дис тан ци он но му
обу че нию во ка лу, без наличия качественного оборудования.

Сле ду ет так же по ни мать, что пе ре да ча сиг на ла осу ще ст в ля ет ся с за держ -
кой, сле до ва тель но, пе да гог дол жен за ра нее по за бо тить ся о за пи си фор те пи ан -
но го ис пол не ния уп раж не ний для рас пе вок уче ни ка. Если у пе да го га воз ни ка ют
со мне ния в оцен ке зву ча ния го ло са уче ни ка, свя зан ные с по ме ха ми ин тер нет
со еди не ния, или зву ко вы ми по ме ха ми в свя зи, то аль тер на тив ным ва ри ан том
мо гут выступать записанные примеры голоса ученика, отправленные любым
удобным способом.

Ìåòîäè÷åñêèå ðåêîìåíäàöèè

Ра бо та над пев че ским ды ха ни ем при дис тан ци он ном обу че нии во ка лу, при
со блю де нии вы ше опи сан ных ука за ний в ор га ни за ции он лайн уро ка, прак ти че -
ски не от ли ча ет ся от ра бо ты вжи вую. Од на ко важ но от ме тить, что при уда лен ной 
ра бо те с во ка ли стом пе да гог дол жен сле дить за уме рен ной ра бо той ды ха ния
пев ца, так как прак ти ка по ка за ла, что по пыт ка петь в ап па ра ту ру, не на хо дясь в
не по сред ст вен ной бли зо сти от пе да го га, про во ци ру ет уче ни ков форсировать
звучание голоса, а соответственно и использовать чрезмерное дыхание.

Для уда лен ной ра бо ты с пев ца ми по дой дут про стые ды ха тель ные уп раж не -
ния, вы пол няе мые в са мом на ча ле уро ка для мо би ли за ции то ну са мышц. Дос та -
точ но трех уп раж не ний: вы дох ко рот ки ми пор ция ми на звук «фс» (8 раз); взя тие
пол но го вдо ха и длин ный вы дох на звук «фсссс» (от 10 се кунд и доль ше); вы дох
сред ни ми пор ция ми на звук «фс» (по 2 секунды, 8 раз). Дыхание следует брать
ртом.

Ус пеш ность этих  ды ха тель ных уп раж не ний под твер жда ет ся прак ти че ским
ис сле до ва ни ем, ре зуль та ты ко то рых приведем ниже.

Ис сле до ва ние дли лось 4 не де ли (8 за ня тий по 45 ми нут). В ис сле до ва нии
при ня ли уча стие 9 че ло век, обу чаю щих ся соль но му пе нию, в воз рас те от 19 до
37 лет.

Ди аг но сти ка раз ви тия пев че ско го ды ха ния была про ве де на с по мо щью таб -
ли цы ды ха ния Г. А. Ал чев ско го. Ре зуль тат по ка зал, что 5 че ло век из 9 вы пол ни -
ли ды ха тель ную таб ли цу без уси лий. У четверых наблюдались затруднения.

Да лее пе ред на ча лом дис тан ци он но го за ня тия были вы пол не ны опи сан ные
выше уп раж не ния ко рот кой, дол гой и сред ней дли тель но сти, на звук «фс». Да -
лее в про цес се уро ка ак цент был дан имен но на ра бо ту со сво бод ным зву ча ни ем
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го ло са, со от вет ст вую ще го ес те ст вен но му тем бру певца, без акцентуации на
дыхательном процессе.

Оцен ка раз ви тия пев че ско го ды ха ния была про ве де на с по мо щью ди аг но -
сти че ской таб ли цы Ал чев ско го №1. Во семь из де вя ти уча щих ся вы пол ни ли ды -
ха тель ные за да ния ус пеш но, что по зво ля ет го во рить о эф фек тив но сти пред ло -
жен ных ав то ром уп раж не ний.

Çàêëþ÷åíèå

В за клю че нии ска жем, что во каль ные пе да го ги долж ны из бе гать про ти во ре -
чий в ра бо те над пев че ским ды ха ни ем, вни ма тель но и ак ку рат но от но сить ся к
ды ха тель ным уп раж не ни ям, не пе ре гру жая во ка ли стов из лиш ним вни ма ни ем к
ды ха тель но му про цес су. Важ но пом нить, что даже са мое креп кое и раз ви тое
ды ха ние не эф фек тив но, если при зву ко об ра зо ва нии на блю да ют ся мы шеч ные
за жи мы гор та ни, шеи, ар ти ку ля ци он ных мышц и т.д. Еще Л. Д. Ра бот нов пи сал:
«Дав но из вес тен тот факт, что уси ли ем вы до ха не все гда мож но вы звать гром -
кий звук го ло са…нель зя ска зать, что бы сила го ло са, а в осо бен но сти его слы -
ши мость и звучность, находились в прямых пропорциональных отношениях с
силой давления воздуха в брон хах» [11, с. 37-38].

Ука зан ные в ста тье тех ни че ские ус ло вия ра бо ты над пев че ским ды ха ни ем в
ус ло ви ях дис тан ци он но го обу че ния ре ко мен до ва ны к выполнению.

Ме то ди че ские ре ко мен да ции, та кие как уме рен ное упот реб ле ние ды ха тель -
ных уп раж не ний, вни ма тель ное от но ше ние к вы бо ру спо со ба вдо ха и не пре мен -
ное от сле жи ва ние ка че ст ва зву ча ния го ло са, обес пе чат эф фек тив ное, по сте -
пен ное и безопасное развитие певческого дыхания.

Сле до ва тель но, ра бо та над пев че ским ды ха ни ем долж на оп ре де лять ся су гу -
бо ин ди ви ду аль но для ка ж до го от дель но го уча ще го ся и лишь в стро го не об хо ди -
мой мере. Не до пус ти мо воз во дить ра бо ту над пев че ским ды ха ни ем во гла ву
угла во каль но-пе да го ги че ско го про цес са, а пом нить о не ме нее важ ных за да чах
в по ста нов ке го ло са, та ких как сво бод ное пра виль ное зву ко об ра зо ва ние, сво -
бод ная ес те ст вен ная артикуляция, общая слаженность вокального аппарата в
целом и много другое.
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Ñîëüíàÿ è àíñàìáëåâàÿ ìóçûêà ìàëûõ
ñîñòàâîâ ñ ó÷àñòèåì äåðåâÿííûõ äóõîâûõ
èíñòðóìåíòîâ â òâîð÷åñòâå êîìïîçèòîðîâ

Ðåñïóáëèêè Ìîëäîâà 1990–2010-õ ãã.

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся со льная и ан сам бле вая му зы ка ма лых 
со ста вов с учас ти ем де ре вян ных ду хо вых инстру мен тов в твор чес тве ком по зи -
то ров Рес пуб ли ки Мол до ва 1990–2010-х гг. Про а на ли зи ро ва ны про из ве де ния
для со льных ду хо вых инстру мен тов, а так же ду э тов, трио и квар те тов. Вы яв ле ны 
основ ные тен ден ции раз ви тия дан ной об лас ти ка мер но-инстру мен таль но го
твор чес тва, опре де ле ны на и бо лее рас прос тра нен ные жан ры и типы ан сам блей,
оха рак те ри зо ва ны осо бен нос ти тем бро вой орга ни за ции, трак тов ки де ре вян ных
ду хо вых инстру мен тов и при ме не ния со вре мен ных ис пол ни те льских при е мов.
По ка за но, что про из ве де ния рас смат ри ва е мо го пе ри о да су щес твен но об ога ти -
ли на ци о наль ную ка мер но-инстру мен таль ную му зы ку и ре пер ту ар ис пол ни те -
лей на де ре вян ных ду хо вых инструментах.

Клю че вые сло ва: де ре вян ные ду хо вые инстру мен ты, ка мер но-инстру мен -
таль ная му зы ка, со льная му зы ка, ка мер ный ан самбль, ис пол ни те льский со -
став, тем бро вая орга ни за ция, ком по зи то ры Рес пуб ли ки Мол до ва, со вре мен ная
му зы ка.

Ââåäåíèå

а но ра ма ка мер но-ин ст ру мен таль ных со чи не ний с уча сти ем де -
ре вян ных ду хо вых ин ст ру мен тов, соз дан ных в Рес пуб ли ке Мол -
до ва на ру бе же XX–XXI вв., вклю ча ет зна чи тель ный кор пус про -
из ве де ний раз лич ных ис пол ни тель ских со ста вов и жан ров. К
дан ной сфе ре от но сят ся про из ве де ния для соль ных ин ст ру мен -

тов, ан самб лей ма лых и круп ных со ста вов, от ра жаю щие ши ро кий спектр ху до -
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же ст вен ных тен ден ций – от раз ви тия тра ди ци он ных жан ро вых мо де лей до ос -
вое ния но вых тем бро вых и ис пол ни тель ских воз мож но стей де ре вян ных ду хо -
вых инструментов.

От дель ные про из ве де ния и ас пек ты твор че ст ва мол дав ских ком по зи то ров
по лу чи ли ос ве ще ние в ис сле до ва ни ях, по свя щен ных ана ли зу кон крет ных со чи -
не ний, про бле мам со вре мен но го му зы каль но го язы ка, а так же осо бен но стям
ин ди ви ду аль но го сти ля ав то ров. Вме сте с тем соль ная и ан самб ле вая му зы ка
ма лых со ста вов с уча сти ем де ре вян ных ду хо вых ин ст ру мен тов как це ло ст ный
пласт ка мер но-ин ст ру мен таль но го твор че ст ва Рес пуб ли ки Мол до ва пред став -
ля ет со бой на прав ле ние, тре бую щее ком плекс но го ос мыс ле ния. Его изу че ние
по зво ля ет вы явить ос нов ные тен ден ции раз ви тия дан ной жан ро вой сфе ры, оп -
ре де лить особенности исполнительских составов, тембровой организации и
применения современных приемов игры на деревянных духовых инструментах.

Ак ту аль ность об ра ще ния к дан ной про бле ма ти ке обу слов ле на зна че ни ем
этих про из ве де ний для фор ми ро ва ния со вре мен но го ре пер туа ра ис пол ни те лей
на де ре вян ных ду хо вых ин ст ру мен тах. Мно гие со чи не ния мол дав ских ком по зи -
то ров ак тив но ис поль зу ют ся в кон церт ной и пе да го ги че ской прак ти ке, од на ко их
ме сто в сис те ме ка мер но-ин ст ру мен таль ных жан ров и осо бен но сти ху до же ст -
вен но го ре ше ния тре бу ют даль ней ше го обоб ще ния. Цель на стоя щей ста тьи –
пред ста вить сис те ма ти зи ро ван ный об зор про из ве де ний для соль ных де ре вян -
ных ду хо вых ин ст ру мен тов и ма лых ан самб лей (до че ты рех уча ст ни ков), соз -
дан ных ком по зи то ра ми Рес пуб ли ки Мол до ва в 1990–2010-х гг., вы явить ос -
нов ные тен ден ции их раз ви тия и оха рак те ри зо вать спе ци фи ку ис пол ни тель ских
со ста вов.

Ма те риа лом ис сле до ва ния яв ля ют ся со чи не ния мол дав ских ав то ров для
флей ты, го боя, анг лий ско го рож ка, клар не та, сак со фо на, фа го та и дру гих де ре -
вян ных ду хо вых ин ст ру мен тов. В рам ках на стоя щей ста тьи рас смат ри ва ют ся
про из ве де ния для соль ных ин ст ру мен тов и не боль ших ан самб лей (до че ты рех
уча ст ни ков). Бо лее круп ные ан самб ле вые со ста вы, в том чис ле при бли жаю -
щие ся по мас шта бу к ка мер ным ор ке ст рам, не вклю ча ют ся в ана лиз.

Сис те ма ти за ция про из ве де ний пред при ня та не в хро но ло ги че ском по ряд ке,
а в со от вет ст вии со спе ци фи кой ис пол ни тель ско го со ста ва: сна ча ла рас смат ри -
ва ют ся соль ные со чи не ния, за тем – про из ве де ния для двух, трех и че ты рех ин -
ст ру мен тов. Та кой прин цип по зво ля ет вы явить осо бен но сти взаи мо дей ст вия
тем бров, ха рак тер ан самб ле вой ор га ни за ции и ос нов ные тен ден ции раз ви тия
ка мер но-ин ст ру мен таль но го пись ма с уча сти ем де ре вян ных ду хо вых ин ст ру -
мен тов.
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В соз да нии соль ных про из ве де ний для де ре вян ных ду хо вых ин ст ру мен тов в
рас смат ри вае мый пе ри од вы де ля ют ся име на З. Ткач, Г. Чо ба ну, О. Не гру цы,
С. Пыс ларь и А. Бо жон кэ. З. Ткач в 1995 г. соз да ла од но ча ст ную Со на ту № 2 для
клар не та соло, по свя щен ную M. Ко рец ко му, а в 2006 г. – Со на ту для флей ты
соло1. Клар не то вая со на та сра зу же на шла ис пол ни тель скую реа ли за цию, по -
сколь ку ока за лась при вле ка тель ной для клар не ти стов ис поль зо ва ни ем со вре -
мен ных средств му зы каль ной вы ра зи тель но сти. Не слу чай но В. Ти хо няк вы де -
лил в ка че ст ве спе ци фи че ской осо бен но сти это го со чи не ния при ме не ние та ких
слож ных прие мов игры, как frullato и slap-tongue [1, с. 116–121]. Ес те ст вен но и
то, что дан ная со на та на шла от ра же ние в му зы ко вед че ской ли те ра ту ре. Так,
Г. Ко ча ро ва вклю чи ла ее де таль ный ана лиз в мо но гра фию «Зла та Ткач: судь ба и
твор че ст во» [2]. Рас смат ри вая об раз ный строй и фор му со чи не ния, она, в ча ст -
но сти, ука за ла, что в про из ве де нии пре об ла да ет про цес су аль ность, а един ст во
це ло го воз ни ка ет бла го да ря «не од но крат но воз вра щаю щей ся на чаль ной по пев -
ке в раз лич ных ее мо ди фи ка ци ях» [2, с. 150]. По мне нию му зы ко ве да, «слу ша -
тель ско рее ощу ща ет себя погруженным в некую однородную интонационную
среду, где его вни ма ние <…> вре мя от времени выхватывает из потока
впечатлений наиболее яркие звуковые „сгустки” – импульсы для дальнейшего
развития мысли» [2, с. 151].

Со на та З. Ткач для флей ты соло, так же, как и клар не то вая, ста ла важ ным
яв ле ни ем в раз ви тии жан ра соль ной со на ты, по это му вско ре по сле сво его ро ж -
де ния по лу чи ла ис сле до ва ние в мо но гра фии Г. Ко ча ро вой и в ста тье А. Гу са ро -
вой. По сло вам Г. Ко ча ро вой, в этом со чи не нии гос под ству ет фан та зий но-им -
про ви за ци он ное на ча ло как ос но ва «для вы яв ле ния ин ди ви ду аль но го ха рак те ра
ав тор ско го за мыс ла» [цит. по 3, с. 115]. Флей ти ст ка А. Гу са ро ва от ме ти ла те ее
фраг мен ты, «где флей тист мо жет продемонстрировать такие технические
достижения, как двойной язык, frullato» [3, с. 113].

Зна чи тель ные за вое ва ния в об лас ти соль ной му зы ки для де ре вян ных ду хо -
вых ин ст ру мен тов в ука зан ный пе ри од свя за ны с твор че ст вом Г. Чо ба ну. В
1990 г. он пред ста вил пя ти ча ст ное про из ве де ние «Simboluri triste» («Гру ст ные
сим во лы») для клар не та соло, в 1992 г. – «Hitiricorno» № 1–2 для анг лий ско го
рож ка, в 1995 г. – пер вую пье су из се рии «Din cantecele si dansurile lunii
melancolice» («Из пе сен и тан цев ме лан хо лич ной луны») для фа го та (го боя,
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клар не та или сак со фо на), в 1997 г. – «Spatium sonans» («Зву ча щее про стран ст -
во») для флей ты соло, в 2003 г. – ком по зи цию «Mediterranean clariclip
impromptu» («Сре ди зем но мор ский кла рик лип-экс промт») для клар не та соло,
по свя щен ную италь ян ско му ком по зи то ру Фран ко Оппо. Все эти со чи не ния, на -
пи сан ные со вре мен ным язы ком и тре бую щие вы со ко го тех ни че ско го мас тер ст -
ва, де таль но про ана ли зи ро ва ны Е. Ми ро нен ко в мо но гра фии «Armonia sferelor»
(«Гар мо ния сфер»). Му зы ко вед оха рак те ри зо ва ла ос нов ные сред ст ва му зы -
каль ной вы ра зи тель но сти, под чи нив рас смот ре ние вы яв ле нию их «энер ге ти че -
ско го» по тен циа ла.

Она ука за ла, что пье са «Simboluri triste» от кры ва ет се рию ра бот Г. Чо ба ну, в
ко то рых про яв ля ет ся ин те рес ком по зи то ра к мо но дии как осо бой фор ме мыш -
ле ния и к ка че ст ву зву ка как са мо стоя тель ной смы сло вой еди ни це му зы каль ной
тка ни. По мне нию Е. Ми ро нен ко, в этом про из ве де нии ощу ща ет ся ин те рес ком -
по зи то ра к про цес су воз ник но ве ния и транс фор ма ции то нов, их ди на ми че ским и
тем браль ным свой ст вам. Г. Чо ба ну сво бод но экс пе ри мен ти ру ет со зву ко вым
ма те риа лом, что от ме ча ет ся все ми ис пол ни те ля ми его му зы ки. Аме ри кан ский
клар не тист Д. Бар ри ен тос, в ча ст но сти, ха рак те ри зуя тре тью часть дан но го опу -
са, ука зы ва ет, что она «тре бу ет от ис пол ни те ля игры на двух клар не тах од но вре -
мен но – один in B, дру гой in A»2 [4, с. 7]. Му зы кант пред по ла га ет, что та кой ис -
пол ни тель ский при ем объ яс ня ет ся стрем ле ни ем композитора подражать
старинной двойной флейте. В четвертой, наиболее драматичной, части
«Simboluri triste» Г. Чобану использует технику четвертитонов.

В пье се «Din cantecele si dansurile lunii melancolice», на пи сан ной по прось бе
орг ко ми те та На цио наль но го кон кур са ис пол ни те лей на ду хо вых ин ст ру мен тах,
ком по зи тор про дол жа ет раз ви тие кос мо ло ги че ской темы, за яв лен ной в
«Simboluri triste», и ори ги наль ным спо со бом рас кры ва ет сим во ли ку луны. В со -
чи не нии «Spatium sonans», впер вые про зву чав шем в 1997 г., Г. Чо ба ну раз ви ва -
ет кон цеп цию зву ка как все об ще го яв ле ния, ко гда, по вы ра же нию Е. Маг ниц кой,
«звук есть еди ни ца фор мы и рас смат ри ва ет ся как ин ди ви ду аль ное не оду шев -
лен ное су ще ст во, об ла даю щее мат ри цей ма те ри аль но го, аф фек тив но го и ду -
хов но го» [цит. по 5, с. 88].

Опи ра ясь на на блю де ния Е. Ми ро нен ко, флей ти ст ка А. Гу са ро ва обо га ти ла
их ис пол ни тель ски ми ре ко мен да ция ми. Она уде ли ла осо бое вни ма ние со вре -
мен ным ис пол ни тель ским прие мам игры на флей те, ко то рые Г. Чо ба ну ис поль -
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зо вал в дан ном про из ве де нии: чет вер ти то ны, муль ти фо ни ки, glissando, фла жо -
ле ты [6].

Ряд про из ве де ний для соль ных де ре вян ных ду хо вых ин ст ру мен тов Г. Чо ба ну 
со чи нил в 2018 г.: это «The Meditation and Games» («Ме ди та ция и игры»),
«Genesis» («Про ис хо ж де ние») и «The Game of the Reflected Light» («Игры от ра -
жен но го све та»), пред на зна чен ные для клар не та / хель дер-те но ра / флей ты.
Спе ци аль но для хель дер-те но ра ком по зи тор соз дал пье су «Contemplation the
wild plum blossoms in Gwangyang» («Со зер ца ние цве те ния ди кой сли вы в Кванъ я -
не»). И. Чо ба ну-Су хо млин ха рак те ри зу ет эти опу сы сле дую щим об ра зом: «В
этих про грамм ных ми ниа тю рах ком по зи тор при бе га ет к ис поль зо ва нию эле мен -
тов из ар се на ла со но ри ки, со нор ной тех ни ки ком по зи ции, опе ри руя тем бро кра -
соч ны ми воз мож но стя ми из бран но го ду хо во го ин ст ру мен та. Ис пол ни тель стал -
ки ва ет ся с раз лич ны ми прие ма ми ар ти ку ля ции зву ка, спо со ба ми зву ко из вле че -
ния, спек траль ны ми эле мен та ми, зву ко вы ми ря да ми и т. п.» [7, c. 45].

Ин те рес А. Бо жон кэ к сфе ре соль ной му зы ки для клар не та, оче вид но, объ яс -
ня ет ся пер вым об ра зо ва ни ем это го му зы кан та – он клар не тист. Его цикл «Cinci
perioade» («Пять пе рио дов»), воз ник ший в 1990 г., по су ще ст ву, яв ля ет ся по -
пыт кой со чи не ния ме ло дий раз но го ха рак те ра в кон сер ва тор ском кур се под ру -
ко во дством про фес со ра В. За гор ско го. Об раз ный строй ка ж дой ми ниа тю ры из
это го цик ла от ра жен в ука за ни ях к ха рак те ру ис пол не ния: I – Energico, II –
Andante espressivo, III – Tempo guisto poco saltarello, IV – Grazioso e scherzando, V
– Ad libitum e rubato. Сле дую щим эта пом (1998) в ос вое нии ду хо вых
инструментов для этого композитора стало сочинение Двух пьес для флейты
(или гобоя) соло.

В этот же пе ри од по од но му про из ве де нию для соль ных де ре вян ных ду хо вых
со чи ни ли О. Не гру ца и С. Пыс ларь: О. Не гру ца на пи сал Им про ви за цию для клар -
не та (по-ви ди мо му, ори ен ти ро ван ную для ис пол не ния сы ном-клар не ти стом);
С. Пыс ларь – пье су «Marsyas flute» («Флей та Мар сия») для флей ты. Ху до же ст -
вен ная идея «Marsyas flute» ос но ва на на мифе Древ ней Гре ции, для этой ми ниа -
тю ры ха рак тер на две на дца ти то но вость с от сут ст ви ем то наль но-функ цио наль -
ных зву ко вых свя зей.

Та ким об ра зом, об ласть соль ной му зы ки для де ре вян ных ду хо вых ин ст ру -
мен тов в ком по зи тор ском твор че ст ве Рес пуб ли ки Мол до ва рас смат ри вае мо го
пе рио да не яв ля ет ся об шир ной. Ее зна че ние в жан ро вой сис те ме ка мер ной му -
зы ки за клю ча ет ся в том, что, поль зу ясь вы ра зи тель ны ми воз мож но сти «чис то -
го» зву ча ния флей ты, клар не та и хель дер-те но ра, а так же при ме няя со вре мен -
ные тех ни ки игры на них, молдавские авторы обогащают репертуар духовиков
оригинальными опусами.
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Ка мер ные со чи не ния мол дав ских ав то ров для двух и бо лее ин ст ру мен тов
оха рак те ри зу ем в со от вет ст вии с тем бро вы ми осо бен но стя ми са мих ан самб -
лей. Бу дем от тал ки вать ся при этом от того прин ци па сис те ма ти за ции ис пол ни -
тель ских средств, ко то рый, вслед за ук ра ин ским уче ным И. Поль ской, пред ла -
га ет Д. Кош мерл. Он спра вед ли во счи та ет, что «од ним из ху до же ст вен но-об раз -
ных ас пек тов ан самб ле вой звуч но сти яв ля ет ся тем бро во-аку сти че ская струк ту -
ра, по ко то рой ан самб ле вые жан ры клас си фи ци ру ют ся ти по ло ги че ски» [8,
с. 229]. В за ви си мо сти от сте пе ни тем бро вой од но род но сти или кон тра ст но сти
Д. Кош мерл вы де ля ет три вида ан самб ля: тем бро во-не од но род ные (сме шан -
ные), тем бро во од но род ные и мо но тем бро вые.

Сме шан ные, или не од но род ные ан самб ли вклю ча ют ин ст ру мен ты раз лич -
ных групп, как, ска жем, клар нет и фор те пиа но, флей та и скрип ка, вио лон чель и
виб ра фон и др. Сюда же мож но от не сти объ е ди не ние ин ст ру мен тов од ной груп -
пы, су ще ст вен но от ли чаю щие ся друг от дру га по ка че ст ву зву ча ния (к при ме ру,
флей та и клар нет, го бой и фа гот, скрип ка и вио лон чель). В та ких ан самб лях ак -
цен ти ру ет ся зву ча ние ка ж до го уча ст ни ка, на пер вый план вы хо дит идея их раз -
ли чия. Тем бро во од но род ные ан самб ли со сто ят из ин ст ру мен тов од но го вида,
схо жих по спо со бу зву ко из вле че ния и ис пол не ния, на при мер квар тет сак со фо -
нов (со пра но, альт, те нор, ба ри тон), го бой и анг лий ский ро жок. В ан самб лях по -
доб но го рода на пер вый план вы хо дит идея тем бро во го обо га ще ния оп ре де лен -
ной крас ки, до бав ле ния но вых тех ни че ских и вы ра зи тель ных воз мож но стей.
Мо но тем бро вые ан самб ли об ра зу ют ся из объ е ди не ния зву ча ния еди но го тем -
бра – две флейты, ансамбль скрипок. В этих случаях возникает ощущение
звучания количественно усиленного одного тембра, утратившего трепетность
звучания единственного инструмента.

По доб ный ан самбль (мо но тем бро вый дуэт) в мол дав ской му зы ке рас смат -
ри вае мо го пе рио да пред став лен лишь дву мя клар не то вы ми про из ве де ния ми
О. Не гру цы (2001, 2007) и пье сой «Sainte» («Свя тая») для двух флейт (2004)
С. Пыс ларь. Пред поч ти тель ны ми же для ком по зи то ров Рес пуб ли ки Мол до ва
ста но вят ся тем бро во не од но род ные (сме шан ные) ан самб ли. При этом без ус -
лов ным ли де ром в об лас ти ин ст ру мен таль ных ду этов яв ля ет ся объ е ди не ние ка -
ко го-ли бо ду хо во го ин ст ру мен та с со про во ж де ни ем фор те пиа но. Про из ве де ния
та ко го типа, соз дан ные в ин те ре сую щий нас пе ри од, мо гут быть оха рак те ри зо -
ва ны как две жан ро вые раз но вид но сти – кон церт ные (в сущ но сти, соль ные) со -
чи не ния с фор те пи ан ным ак ком па не мен том, в ко то рых пар тия духового
инструмента является ведущей, а роль фортепиано сводится к сопровождению,
и камерные ансамблевые опусы с равными по значению партнерами. 
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К пер вой груп пе мож но от не сти це лый ряд ми ниа тюр О. Не гру цы – для флей -
ты (Три пье сы, 1997 «Burlesca», 2001), клар не та («Vocaliza», «Moment musical», 
1992; «Ме ло дия» и Скер цо, 1997; «Impromptu», 1999), сак со фо на («Sapte
piese», 1991; «Impromptu», 1997; Бал ла да, Вальс, 2001), фа го та (Че ты ре пье -
сы, 1999) и фор те пиа но. Все эти пье сы от ме че ны об щи ми чер та ми: они ос но ва -
ны на ин то на ци он но-те ма ти че ском ма те риа ле, син те зи рую щем эле мен ты джа -
за, фольк ло ра и про фес сио наль ной му зы ки ев ро пей ской тра ди ции (клас си цизм 
и ро ман тизм). Бу ду чи лег ко вос при ни мае мы ми ши ро кой слу ша тель ской ау ди -
то ри ей и ха рак те ри зуе мые раз но об ра зи ем при ме не ния тех ни че ских воз мож но -
стей ду хо вых ин ст ру мен тов, эти про из ве де ния ин тен сив но используются в
педагогическом репертуаре музыкальных лицеев и колледжей, применяются в
концертно-конкурсных программах.

К та ко го же рода про из ве де ни ям мож но от не сти и на пи сан ные в 1996 г.
В. Си мо но вым две дет ские пье сы для флей ты и фор те пиа но («Ве се лый флей -
тист» и «Без за бот ная пес ня»), со чи не ние 2004 г. В. Чо ла ка «Capriciu
moldovenesc» («Мол дав ское ка прич чио») для клар не та и фор те пиа но и пред -
став лен ное в 2005 г. «Concerto-scherzo» для флей ты (го боя) и фор те пиа но
Е. Фиш тик. Сюда же при мы ка ют «Elegie» для со пра но-сак со фо на (клар не та) и
фор те пиа но С. Пыс ларь, ее же «Patru piese» для флей ты и фор те пиа но и «Langa
malul Dunarii» для флей ты и фор те пиа но. Со чи не ние «Patru piese» пре лом ля ет
осо бен но сти мол дав ских и ев рей ских ме ло дий, в этом цик ле фольк лор ные об -
раз цы вы сту па ют в ка че ст ве джа зо вых стан дар тов, их раз ви тие осу ще ст в ля ет ся 
при по мо щи со вре мен ных тех ник ака де ми че ской му зы ки. В ос но ве «Langa malul
Dunarii» – од но имен ная фольк лор ная бал ла да, а «Elegie» по сти лю при бли жа ет -
ся к ма не ре lounge и chillout. Ос нов ные ин то на ци он но-те ма ти че ские про цес сы в
на зван ных про из ве де ни ях про хо дят у ду хо во го ин ст ру мен та, пар тия же фор те -
пиа но вы пол ня ет функ цию со про во ж де ния, ко то рое яв ля ет ся фак тур ным и то -
наль но-гар мо ни че ским фо ном.

К ду эт ным со чи не ни ям ка мер но го типа от но сят ся про из ве де ния двух жан ров 
– со на ты и ми ниа тю ры. Сре ди пер вых вы де ля ют ся две клар не то вые со на ты
О. Не гру цы (1992, 2000), «Sonata-dialog» для фа го та и фор те пиа но В. Ро та ру
(2003), од но ча ст ная «Sonata» d-moll для го боя и фор те пиа но З. Ткач (2004) и
«Sonatina» для фа го та и фор те пиа но В. Чо ла ка (2005). Наи бо лее зна чи тель ны -
ми из них яв ля ют ся «Sonata-dialog» В. Ро та ру и «Sonatina» В. Чо ла ка (обе для
фа го та и фор те пиа но), по сколь ку пред став ля ют ся важ ны ми с точ ки зре ния по -
пол не ния фа го то во го ан самб ле во го ре пер туа ра. Со чи не ние В. Ро та ру яви лось
пе ре ло же ни ем од но ча ст ной фор те пи ан ной «Sonata-improvizatie» (1991), ко то -
рая, по сло вам Е. Ми ро нен ко, «пред став ля ет со бой ти пич ный об раз чик нео ро -
ман тиз ма с ха рак тер ны ми для него ки пе ни ем стра стей, кон тра ст ной сме ной об -
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ра зов» [9, с. 28]. Она при вле ка тель на му зы каль ным язы ком, про ни зан ным ин -
то на ци он но-рит ми че ски ми эле мен та ми мол дав ско го фольк ло ра, им про ви за ци -
он ным раз ви ти ем ма те риа ла, вир ту оз ной трак тов кой ин ст ру мен тов ан самб ля.
«Sonatina» В. Чо ла ка при ме ча тель на ис поль зо ва ни ем со вре мен ных средств му -
зы каль но го язы ка.

Чис ло ду эт ных ми ниа тюр для де ре вян ных ду хо вых ин ст ру мен тов и фор те -
пиа но с рав но знач ны ми пар тия ми ан самб ли стов зна чи тель но боль ше. Это
«Senzatii» («Ощу ще ния») для флей ты и фор те пиа но О. Па лым ско го (2004),
«Sonoritati» («Звуч но сти») для флей ты и фор те пиа но Ю. Гогу (2001), 12 пьес
для хель дер-те но ра и фор те пиа но В. Бур ли (2008–2009), а так же про из ве де -
ния С. Пыс ларь «Incantation» («За кли на ние») для те нор-сак со фо на / бас-клар не -
та и фор те пиа но (2002) и «Vanatoreasca» («Охот ни чья») для фа го та / ба ри -
тон-сак со фо на и фор те пиа но (2005). Эти со чи не ния, как и вы ше на зван ные со -
на ты, от ли ча ют ся слож ной раз ви той фак ту рой и тре бу ют от ис пол ни те лей вы со -
ко го ан самб ле во го мас тер ст ва. К этой же груп пе сме шан ных по со ста ву ду эт ных
ком по зи ций при мы ка ет и ряд ми ниа тюр, в ко то рых ду хо вой ин ст ру мент со еди -
нен не с роя лем, а с ка ким-ли бо дру гим ин ст ру мен том. В чис ле та ких со чи не ний
– ми ниа тю ра для флей ты и ги та ры Ю. Гогу «Adiere» («Дуновение», 1995) и три
дуэта (№№ 2, 3, 4) для кларнета и ударных Г. Чобану из серии «Din cantecele si
dansurile lunii melancolice» (2000, 2003).

Из ска зан но го оче вид но, что об ласть ду эт ных про из ве де ний с уча сти ем де -
ре вян ных ду хо вых тем бров раз но об раз на по са мим ис поль зуе мым ин ст ру мен -
там и ха рак те ру их взаи мо свя зи в ан самб ле, по жан ро во му ре ше нию, об раз но му
строю и средствам музыкальной выразительности.

Òðèî

К со чи не нию про из ве де ний для трех ин ст ру мен тов с уча сти ем де ре вян ных
ду хо вых в дан ный пе ри од вре ме ни об ра ща ют ся В. Бе ля ев, Ю. Гогу, Д. Ки цен ко,
Г. Кузь ми на, О. Не гру ца, О. Па лым ский, В. Ро та ру, М. Стыр ча, И. Яким чук. Ка ж -
дый из них соз да ет лишь по од но му опу су для ука зан но го ка мер но го со ста ва, оп -
ре де ляя его на зва ние сло вом Трио (В. Бе ля ев, прав да, ис поль зо вал на име но ва -
ние Пять ми ниа тюр, а В. Ро та ру пред ста вил пе ре ло же ние для трех ин ст ру мен тов 
Квар те та № 2). Ис клю че ние со став ля ют про грамм ные за го лов ки не ко то рых
опу сов, на прав ляю щие вос при ятие слу ша те ля на оп ре де лен ный тип со дер жа -
ния. Ю. Гогу на звал свои со чи не ния «Asteptare» («Ожи да ние»), «Privire in
eternitate» («Взгляд в веч ность»), «Ascensiune» («Воз не се ние»), «Gradina
nocturna» («Ноч ной сад»), О. Па лым ский – «Irealitatea» («Не ре аль ность»),
В. Беляев – «Wiegenlied fur das Herz» («Колыбельная для сердца»), И. Якимчук –
«Hills and Valleys» («Холмы и долины»).
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При ме ча тель ной осо бен но стью на зван ных ка мер ных опу сов для трех ин ст -
ру мен тов пред став ля ет ся тот факт, что сме шан ный со став ин ст ру мен тов в ка ж -
дом про из ве де нии ин ди ви дуа ли зи ро ван (к од но род ным и мо но тем бро вым трио
ком по зи то ры не об ра ща ют ся). Так, М. Стыр ча со чи нил «Trio» для сак со фо на,
фор те пиа но и вио лон че ли (1991), О. Не гру ца – для клар не та, вал тор ны и фор -
те пиа но (1993), Г. Кузь ми на – для го боя, скрип ки и фор те пиа но (1994), В. Ро -
та ру – для клар не та, скрип ки и фор те пиа но (1995), Д. Ки цен ко – для флей ты,
го боя и фа го та (2003). Ю. Гогу в сво их по этич ных ком по зи ци ях 1996 г. ком би ни -
ру ет флей ту и удар ные с вио лон че лью («Asteptare»), аль том («Privire in
eternitate») и клар не том («Gradina nocturna»), а про из ве де ние «Ascensiune» пи -
шет для фа го та, вио лон че ли и удар ных (1997). В. Бе ля ев со чи ня ет цикл «Cinci
miniaturi» для флей ты, скрип ки и виб ра фо на (1998), а пье су «Wiegenlied fur das
Herz» ад ре су ет ан самб лю клар не та, скрип ки и удар ных (2004). Со чи не ние
О. Палымского «Irealitatea» создано для флейты, кларнета и фагота (1996), а
«Hills and Valleys» И. Якимчука для кларнета, скрипки и фортепиано (2005).

Êâàðòåòû

В ука зан ный пе ри од для че ты рех ин ст ру мен тов ра бо ты соз да ли В. Бе ля ев,
А. Бо жон кэ, Ю. Гогу, Д. Ки цен ко, С. Пыс ларь, В. Ро та ру, Г. Чо ба ну. В та ких ан -
самб лях при сут ст ву ют толь ко сме шан ные и тем бро во-од но род ные со ста вы.
Сме шан ные ан самб ли ин ст ру мен тов раз ных групп ис поль зо ва ны в че ты рех со -
чи не ни ях: «Raban X» А. Бо жон кэ (1993) – для клар не та, тру бы, скрип ки и аль та;
два про из ве де ния Ю. Гогу: «Frunza uscata» («Су хой лист», 1993) – для флей ты,
скрип ки, вио лон че ли и фор те пиа но и «Gradina nocturna» (1996) – для флей ты,
клар не та, вио лон че ли и виб ра фо на и «Cine merge tot pe drum» (2009) С. Пыс -
ларь – для флей ты, виб ра фо на, скрип ки и вио лон че ли. Сме шан ные квар те ты
од ной ин ст ру мен таль ной груп пы пред став ле ны флей той, го бо ем, клар не том и
фа го том в со чи не ни ях В. Бе ляе ва («Adio», 1996), В. Ро та ру (сюи ты
«Metamorfoze monotematice», 1997 и «Muzica retrospectiva», 1998) и Г. Чо ба ну 
(«Pentaculus minus», 1996), по след ний до пус ка ет так же уча стие анг лий ско го
рож ка вме сто го боя. К тем бро во-од но род ным со ста вам об ра ща ют ся Г. Чо ба ну
(«Pentaculus minus» – вер сия для квар те та клар не тов, 1995), Д. Ки цен ко
(«Iconica», три пье сы для че ты рех флейт, чет вер тая флей та – аль то вая, 2004) и
С. Пыс ларь («Serbarile Moldovei», 2005; «Pe-un picior de plai», 2006; «Cine merge 
tot pe drum», 2009; «Vanatoreasca», 2011 и «Calusarii», 2011 – для квар те та
сак со фо нов). Ин те рес но, что аб со лют но все про из ве де ния для че ты рех ин ст ру -
мен тов име ют про грамм ные за го лов ки. При ме ча тель но, что наи боль шее ко ли -
че ст во про из ве де ний, соз дан ных в этот пе ри од для ин ст ру мен таль но го квар те -
та, при над ле жит С. Пыс ларь.
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Çàêëþ÷åíèå

Та ким об ра зом, в сис те ме ка мер но-ин ст ру мен таль ных жан ров с уча сти ем
де ре вян ных ду хо вых ин ст ру мен тов в Рес пуб ли ке Мол до ва пе рио да 1990–
2010-х гг. му зы ка для соль ных ин ст ру мен тов и ма лых ан самб ле вых со ста вов
(до че ты рех уча ст ни ков) за ни ма ет зна чи тель ное ме сто. Ис сле до ва ние по ка за -
ло, что к соз да нию про из ве де ний для дан ных ис пол ни тель ских со ста вов об ра -
щал ся ши ро кий круг мол дав ских ком по зи то ров, что сви де тель ст ву ет о фор ми -
ро ва нии ус той чи во го на прав ле ния на цио наль но го ка мер но-ин ст ру мен таль но го
твор че ст ва. Раз ви тие соль ной му зы ки про ис хо ди ло пре ж де все го в на прав ле -
нии рас ши ре ния тем бро во-ко ло ри сти че ских воз мож но стей де ре вян ных ду хо -
вых ин ст ру мен тов и ос вое ния со вре мен ных ис пол ни тель ских прие мов. В об лас -
ти ан самб ле во го му зи ци ро ва ния наи бо лее ин тен сив но раз ви ва лись сме шан ные 
со ста вы, пре ж де все го ду эты с фор те пиа но, то гда как трио от ли ча лись ин ди ви -
дуа ли за ци ей ис пол ни тель ских со ста вов, а квар те ты – раз но об ра зи ем тем бро -
вых ре ше ний и ус той чи вым тя го те ни ем к про грамм но сти. В це лом про из ве де ния 
рас смат ри вае мо го пе рио да сви де тель ст ву ют о зна чи тель ном рас ши ре нии жан -
ро во-сти ле во го диа па зо на ка мер но-ин ст ру мен таль ной му зы ки Рес пуб ли ки
Мол до ва и су ще ст вен ном обо га ще нии на цио наль но го ре пер туа ра для ис пол ни -
те лей на де ре вян ных ду хо вых ин ст ру мен тах.
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Ñóí Öçóäý

Ìóçûêàëüíî-òåîðåòè÷åñêàÿ îñíîâà
îðêåñòðîâîãî èñêóññòâà Äðåâíåãî Êèòàÿ

Аннотация. В дан ной статье ав тор пред при ни ма ет по пыт ку ис сле до ва ния
смыс ло во го поля по ня тия «оркестр» и вы яв ле ния кри те ри ев уни вер саль ных для
раз но го типа куль тур для опре де ле ния му зы каль но-инстру мен таль но го кол лек -
ти ва оркес тром. Пос ре дством ис то ри чес ко го ме то да, ме то да ана ли за и об об ще -
ния и ме то да ком па ра тив но го ис сле до ва ния ав тор рас смат ри ва ет спе ци фи ку
кол лек тив но го инстру мен таль но го твор чес тва Древ не го Ки тая и Евро пы, вы яв -
ля ет те о ре ти чес кие осно вы оркес тро во го му зи ци ро ва ния, опре де ля ет об щее и
раз лич ное. Дан ные, по лу чен ные в ходе ис сле до ва ния, по зво ля ют не толь ко дос -
тичь бо лее вы со ко го уров ня об об ще ния, но и по нять при чин но-сле дствен ную
связь ге не зи са и син те за вос точ ных и за пад ных тра ди ций оркес тро во го му зи ци -
ро ва ния.

Клю че вые сло ва: Древ ний Ки тай, оркестр, инстру мен ты, ев ро пей ский
оркестр, кос мо ло гия, ри ту ал, му зы каль но-те о ре ти чес кие осно вы.

ас смат ри вая ис то рию раз ви тия ор ке ст ро во го ис кус ст ва Древ -
не го Ки тая, сле ду ет об ра тить вни ма ние на про бле мы тер ми но -
ло ги че ско го ха рак те ра. Фор мы кол лек тив но го ин ст ру мен таль -
но го му зи ци ро ва ния, ко то рые су ще ст во ва ли в Ки тае, так же как
и в ев ро пей ском ис кус ст ве до клас си че ско го пе рио да, не сле ду -

ет ме ха ни сти че ски на пря мую ото жде ст в лять с со вре мен ной трак тов кой по ня тия 
«ор кестр». Бо лее того, в ев ро пей ской куль ту ре само это по ня тие было за им ст во -
ва но из Древ ней Гре ции и впо след ст вии зна чи тель но пе ре ос мыс ле но. В кни ге
«Ро ж де ние ор ке ст ра: ис то рия ин сти ту та, 1650-1815» Дж. Спи це ра и Н. За слоу
при во дят ся дан ные о том, что бли же к 1650 году в че ты рех ос нов ных ев ро пей -
ских язы ках сло во упот реб ле ние было ар ха ич ным и апел ли ро ва ло к про стран ст -
вен ным ха рак те ри сти кам, обо зна чая ме сто в те ат ре, где ино гда си де ли ин ст ру -
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мен та ли сты. По на блю де нию ав то ров, к се ре ди не XVIII века «сло во ста ло при -
выч ным во всех ев ро пей ских язы ках и обо зна ча ло не толь ко ме сто, но и са мих
ин ст ру мен та ли стов, а так же их иден тич ность как ан самб ля […] к тому вре ме ни
ор кестр сфор ми ро вал ся как при знан ный, от ли чаю щий ся от дру гих социальный
институт» [1].

Ис сле до ва те ли при во дят так же сле дую щие так со но ми че ские па ра мет ры,
по зво ляю щие ха рак те ри зо вать ин ст ру мен таль ный ан самбль как ор кестр. При -
ме ни тель но к ев ро пей ской модели эти признаки выглядят так:
• ге не ра ли зую щая роль скри пич но го се мей ст ва;
• не об хо ди мость оп ре де лен но го чис ла ис пол ни те лей для ка ж дой пар тии с

уче том тем бро во го ба лан са;
• стан дар ти зи ро ван ный со став и ре пер ту ар;
• на ли чие низ ких ба со вых ин ст ру мен тов;
• груп па кон ти нуо (мог ла вклю чать щип ко вые, кла виш ные и др.);
• уни фи ка ция ис пол ни тель ских прие мов и цен тра ли зо ван ный кон троль ли де -

ра груп пы (кон церт мей сте ра);
• кол лек ти вы мо гут вхо дить в со став бо лее круп ных ор га ни за ций, быть в под -

чи не нии или быть са мо стоя тель ной ад ми ни ст ра тив ной струк ту рой.
Вы ше упо мя ну тые ха рак те ри сти ки пре ж де все го от но сят ся к та кой мо де ли,

как ба роч ный ор кестр. Если же рас смат ри вать ор ке ст ры вре мен И. Гайд на, то к
при ве ден но му пе реч ню сле ду ет до ба вить на ли чие са мо стоя тель ной груп пы –
речь идет о груп пе ду хо вых и удар ных ин ст ру мен тов; дру гой же при знак мож но
ис клю чить – это груп па баса кон ти нуо. В бо лее позд них ор ке ст ро вых мо де лях
мож но на блю дать рас ши ре ние и до бав ле ние ор ке ст ро вых групп, тен ден цию к уз -
кой спе циа ли за ции ор ке ст ран тов, эман си па цию как ад ми ни ст ра тив но го ин сти -
ту та и из ме не ние прин ци па ру ко во дства от ли де ра груп пы к ди ри же ру, ко то рый
не иг ра ет в ор ке ст ре. Та ким об ра зом, Дж. Спи цер и Н. За слоу при хо дят к вы во ду,
что так со но ми че ские ха рак те ри сти ки не мо гут дать чет кой де фи ни ции кон цеп та
оркестр и требуют дополнительных уточнений в зависимости от периода и стиля
(барочный оркестр, классический оркестр, романтический оркестр) [1].

Ìóçûêàëüíî-òåîðåòè÷åñêàÿ îñíîâà äðåâíåêèòàéñêîãî
îðêåñòðîâîãî èñêóññòâà è êóëüòóðíûå ïàðàëëåëè

Мы без ус лов но раз де ля ем на уч ную по зи цию вы ше упо мя ну тых ав то ров. По -
гру жа ясь в крат кий экс курс по ис то рии ев ро пей ско го ор ке ст ра, мы не столь ко
ста вим це лью ком па ра тив ное ис сле до ва ние, сколь ко опи ра ем ся на нее как на
вспо мо га тель ный «ме то до ло ги че ский ин ст ру мент». Мы пред при ни ма ем по пыт -
ку вы яс нить, ка кие кри те рии по зво ля ют на звать ин ст ру мен таль ный кол лек тив
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ор ке ст ром и яв ля ют ся ли эти кри те рии уни вер саль ны ми для раз ных му зы каль -
ных культур.

В це лях кон кре ти за ции упот реб ляе мо го нами тер ми на «ор кестр» в кон тек сте
ис сле до ва ния ор ке ст ров на цио наль ных ки тай ских ин ст ру мен тов пред ла га ем
ори ен ти ро вать ся на следующие критерии:
• от но си тель но ста биль ный со став ин ст ру мен тов;
• рас пре де ле ние ин ст ру мен тов по ус той чи вым груп пам;
• их про стран ст вен ная ор га ни за ция;
• функ цио наль ное пред на зна че ние ка ж дой груп пы;
• диф фе рен циа ция тем бров;
• един ст во зву ко вой ор га ни за ции (строй, тем пе ра ция, лад и т.п.);
• на ли чие цен траль ной ко ор ди ни рую щей фи гу ры – ди ри же ра.

В то вре мя как ос но вой ев ро пей ско го ор ке ст ра стал по сути кон сорт – ин ст ру -
мен ты се мей ст ва скри пок, во пло щаю щих идеи тем бро во го един ст ва, слия ния, в
ор ке ст ре Древ не го Ки тая рас пре де ле ние на груп пы глав ным об ра зом осу ще ст в -
ля лось по ма те риа лу (со глас но клас си фи ка ции ба инь), а так же по функ ци ям,
ко то рые мог ли пре тер пе вать из ме не ния в те че ние вре ме ни бла го да ря со вер -
шен ст во ва нию ин ст ру мен та рия. Надо ска зать, что по доб ные эво лю ци он ные
про цес сы про ис хо ди ли и в ев ро пей ском ор ке ст ре – на при мер, в груп пе мед ных
ду хо вых ин ст ру мен тов. Сле ду ет от ме тить важ ную роль груп пы удар ных ин ст ру -
мен тов для ор ке ст ра Древ не го Ки тая прак ти че ски на протяжении всей истории
его существования, в то время как в европейском оркестре эта группа
сформировалась позже всех.

Важ но от ме тить, что, го во ря о функ ци ях ин ст ру мен таль ных групп ор ке ст ра
Древ не го Ки тая, под ра зу ме ва ют ся не толь ко ор ке ст ро вые функ ции (рит мо-гар -
мо ни че ские, ме ло ди че ские и т.д.), но так же сим во ли че ские и са краль ные. Ис -
сле дуя сис те му ба инь, О.В. Лукь я но вич пе ре чис ля ет ма те риа лы из го тов ле ния и 
со от вет ст вую щие им ин ст ру мен ты: «…ме талл (ко ло ко ла чжун), ка мень (ли то -
фон цин), кожа (ба ра ба ны я, сян), ты к ва (губ ной ор ган шэн), бам бук (флей ты
сяо, чи), де ре во (тре щот ка-тигр юй), шелк (цит ры цинь, сэ, чжэн), гли на (ока ри -
на сю ань). Ки тай цы ве ри ли, что ин ст ру мен ты из «ме тал ла и кам ня “при во дят в
дви же ние”; из шел ка и бам бу ка – “про дви га ют”; из ты к вы-гор лян ки – “рас про -
стра ня ют”; из гли ны – “под дер жи ва ют”; из кожи и де ре ва – “рит ми зи ру ют”» [2,
с. 5].

Об щим для ки тай ско го и ев ро пей ско го ор ке ст ра мо мен том яв ля ет ся на ли -
чие рег ла мен ти ро ван но го рас по ло же ния му зы кан тов в про стран ст ве в про цес се
ис пол не ния. В ор ке ст ре Древ не го Ки тая ме сто по ло же ние му зы кан тов яв ля лось
от ра же ни ем кос мо ло ги че ских пред став ле ний, со ци аль ной ие рар хии, в то вре мя
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как в ев ро пей ском ор ке ст ре рас сад ка была след ст ви ем ско рее тем бро во-аку -
сти че ских осо бен но стей ин ст ру мен тов.

Ста нов ле ние ев ро пей ско го ор ке ст ра ес те ст вен ным об ра зом по тре бо ва ло
ин то на ци он ной уни фи ка ции, что по влек ло за со бой стан дар ти за цию строя, тем -
пе ра ции (что де ла ло воз мож ным про цесс мо ду ля ции) и да ва ло «ин то на ци он ную
пред ска зуе мость». В рам ках ев ро пей ско го ис кус ст ва этот про цесс при вел так же
к вве де нию об ще при ня то го строя (аб со лют ной вы со ты тона ля – в на стоя щее
вре мя 440 Гц, хотя по сей день на блю да ет ся по все ме ст ная тен ден ция к по вы ше -
нию строя). Во вле чен ной ока за лась и ла до вая сфе ра, при вед шая на оп ре де лен -
ном эта пе раз ви тия к гос под ству ма жо ро-ми нор ной сис те мы.

В Ки тае, в свою оче редь, уже в древ но сти была раз ра бо та на соб ст вен ная
кон цеп ция ли юэ («ри ту ал и му зы ка»), объ е ди няю щая эти ко-ри ту аль ный, со ци -
аль но-по ли ти че ский и му зы каль но-эс те ти че ский ас пек ты. На прин ци пах гар мо -
нии ми ро зда ния зи ж ди лось и уче ние о му зы ке (юэ). Не об хо ди мость в по строе -
нии чет кой му зы каль но-тео ре ти че ской сис те мы, как «слад ко звуч ной упо ря до -
чен но сти» яв ля лась от ра же ни ем идеа ла «ве ли ко го по коя… уме ре ния стра стей
и же ла ний…» [2, с. 2]. Ви дит ся за ко но мер ным, что тра ди ци он ная ки тай ская
сис те ма люй-люй яв ля ет ся од ной из пер вых по пы ток ма те ма ти че ско го струк ту -
ри ро ва ния то но вой сис те мы, ее ра цио на ли за ции. Ав то ри тет ный ис сле до ва тель
в об лас ти вос точ но-ази ат ских му зы каль ных куль тур В.П. Малм по ла га ет, что
сис те ма люй-люй яв ля ет ся од ним из древ ней ших до ку мен тов, даю щих нам
пред став ле ние о сис те ме зву ко вы сот но сти, ба зи рую щей ся на математических
принципах определенных числовых соотношений (пропорций). Ф. Куттнер
также определяет систему люй-люй как раннюю, допифагорейскую форму
ладовой темперации [3, с. 22].

Ор га ни зую щим прин ци пом сис те мы люй-люй яв ля ет ся ма те ма ти че ская
про це ду ра по строе ния чис тых квинт, по доб ная пи фа го рей ской. Этот ме тод ге не -
ра ции то нов по лу чил на зва ние сань фэнь су ньи. Если в Древ ней Гре ции фи зи че -
ским объ ек том для аку сти че ско го экс пе ри мен та была стру на (по не ко то рым ис -
точ ни кам мо ло ты раз но го раз ме ра), то в Древ нем Ки тае, со глас но трак та ту
«Люй ши чунь цю» [4; 5] были ис поль зо ва ны две на дцать про доль ных тру бок.
Впо след ст вии в ка че ст ве эта лон но го тона был из го тов лен «жел тый ко ло кол»
хуан чжун, ко то рый, по ми мо сво его прак ти че ско го при ме не ния, «оли це тво рял
силу, ве ли чие и мощь им пе ра то ра» [2, с. 3]. В ре зуль та те об ра зу ет ся аку сти че -
ская ос но ва, вклю чаю щая две на дцать зву ков, рас по ло жен ных по хро ма тиз мам в 
пре де лах ок та вы. Важ но под черк нуть, что эти две на дцать то нов не иден тич ны
за пад но-ев ро пей ско му  до де ка фон но му зву ко ря ду. Две на дцать люй – это тео ре -
ти че ская ос но ва, од на ко, на прак ти ке при ме ня лись глав ным об ра зом пен та то ни -
че ские и геп та то ни че ские лады. Ф. Кутт нер в кни ге «Му зы ко вед че ская ин тер -
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пре та ция двенадцати люй в традиционной китайской тоновой системе» приводит 
таблицу, где указывает наименование каждого тона (люй) и его высоту в
соответствии с западно-европейской музыкальной системой [3, с. 23].

В свою оче редь, от бор этих ла дов для му зы каль ной прак ти ки осу ще ст в лял ся 
под влия ни ем фи ло соф ско-ре ли ги оз ных кон цеп ций. Ка ж дый тон со от вет ст во -
вал на ча лу ян или инь, ме ся цу года, вре ме ни года, вре ме ни су ток, зо диа каль но -
му кру гу.
• «Ху ан чжун (Жел тый ко ло кол): 1-й тон (ян), нота C (До), 11-й ме сяц года (се -

ре ди на зимы).
• Да люй (Боль шой люй): 2-й тон (инь), нота Cis / Des (До-ди ез), 12-й ме сяц

года.
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• Тай цу (Ве ли кий за чин): 3-й тон (ян), нота D (Ре), 1-й ме сяц года (на ча ло вес -
ны).

• Цзяч жун (За жа тый люй): 4-й тон (инь), нота Dis / Ees (Ре-ди ез), 2-й ме сяц
года.

• Гу сянь (Очи ще ние кус тар ни ка): 5-й тон (ян), нота E (Ми), 3-й ме сяц года.
• Чжун люй (Сред ний люй): 6-й тон (инь), нота F (Фа), 4-й ме сяц года.
• Жуй бинь (Пыш ный гость): 7-й тон (ян), нота Fis / Ges (Фа-ди ез), 5-й ме сяц

года.
• Линь чжун (Лес ной ко ло кол): 8-й тон (инь), нота G (Соль), 6-й ме сяц года.
• Ицзэ (Пра ви ло вар ва ров): 9-й тон (ян), нота Gis / Aes (Соль-ди ез), 7-й ме сяц

года (на ча ло осе ни).
• Нань люй (Юж ный люй): 10-й тон (инь), нота A (Ля), 8-й ме сяц года.
• Уи (Без звуч ный/Не ис чер пае мый): 11-й тон (ян), нота Ais / Bes (Ля-ди ез),

9-й ме сяц года.
• Ин чжун (От зы ваю щий ся ко ло кол): 12-й тон (инь), нота H / B (Си), 10-й ме -

сяц года» [6].
Соб ст вен но зву ко ряд, ор га ни зо ван ный по прин ци пу по сле до ва тель но го по -

вы ше ния тона, об ра зо вы вал ся в сис те ме люй-люй пу тем по ме ще ния то нов (из -
на чаль но рас по ло жен ных по квин там) «внутрь» ок та вы, то есть в одну тес си ту ру. 
По сколь ку квин ты, ле жа щие в ос но ве дан ной сис те мы, были аку сти че ски чис ты -
ми, то сис те ма была ра зомк ну той, то есть не рав но мер но тем пе ри ро ван ной.
Иден тич ность ок тав ных то нов, яв ляю щая ся «ак сио мой» ев ро пей ской ин то на ци -
он ной сис те мы, в древ не ки тай ской му зы каль ной тео рии не дек ла ри ро ва лась на -
пря мую, а лишь «пред по ла га лась»: в ка че ст ве ок тав но го по вто ре ния ис поль зо -
ва лась так на зы вае мый до пол ни тель ный три на дца тый люй [2, с. 4].

Мож но пред по ло жить, что вы бор пен та то ни че ско го зву ко ря да (ус лов но го -
во ря до-ре-ми-соль-ля), сгруп пи ро ван но го из пер вых пяти квин то вых ша гов (ус -
лов но го во ря до-соль-ре-ля-ми), оп ре де лял ся не толь ко по фи ло соф ско-ре ли -
ги оз ны ми, но и прак ти че ски ми со об ра же ния ми – стрем ле ни ем к боль шей ин то -
на ци он ной точ но сти при со вме ст ном му зи ци ро ва нии. Пять ос нов ных зву ков wu
sheng яв ля ют ся ядром, к ко то ро му до бав ля ют ся два из ме няю щих ся зву ка bian,
до ст раи вая пен та то ни ку до геп та то ни ки – се ми сту пен но го зву ко ря да (на по ми -
наю ще го ли дий ский лад). В за пад ной тра ди ции боль шин ст во зву ко ря дов, при -
ме няю щих ся в му зы каль ной прак ти ке, так же се ми сту пен ны; при этом они мо гут
транс по ни ро вать ся на раз ную вы со ту, об ра зо вы вать раз лич ные ла до вые ва ри -
ан ты и мо ду ли ро вать из од но го лада (мо ду са, то наль но сти и т.д.) в дру гой. Как
от ме ча ет У. Малм, древ не ки тай ская му зы каль ная сис те ма так же дает воз мож -
ность про из во дить все вы ше пе ре чис лен ные про цес сы: «И в за пад ной, и в ки тай -
ской му зы каль ных тра ди ци ях две на дцать зву ков пред став ля ют со бой лишь «то -
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наль ный сло варь», из ко то ро го мож но из вле кать раз лич ные гам мы – то есть
кон крет ные упо ря до чен ные на бо ры ог ра ни чен но го чис ла вы сот, – и вос про из во -
дить их на раз ных уров нях вы со ты» [7]. 

По ми мо экс т ра му зы каль ных ас со циа ций, от ра жаю щих син кре тич ность
древ не ки тай ской му зы каль но-тео ре ти че ской сис те мы, ка ж дый люй со от но сит -
ся так же с му зы каль ны ми ин ст ру мен та ми. Чет ные сту пе ни две на дца ти то но вой
шка лы от но си лись к груп пе флейт, а не чет ные к ко ло ко лам: на при мер, по ми мо
Жел то го ко ло ко ла су ще ст ву ет цзя чжун  («сжа тый ко ло кол»), линь чжун 
(«лесной колокол») и ин чжун  («откликающийся колокол») [2, с. 6].

Как  для лю бой прак ти ки со вме ст но го ин ст ру мен таль но го му зи ци ро ва ния
ва жен не кий эта лон зву ко вы сот но сти (питч), так и в древ не ки тай ской тра ди ции
су ще ст ву ет по ня тие Жел тый ко ло кол (а в на род ном му зи ци ро ва нии – ка кой-ли -
бо дру гой ин ст ру мент, либо с тру дом пе ре страи ваю щий ся, либо счи тав ший ся
се ман ти че ски глав ным). Жел тый ко ло кол, с од ной сто ро ны пред став ля ет со бой
ре аль ный фи зи че ский объ ект (ли то фон), а с дру гой сто ро ны – это бо лее ши ро -
кий кон цепт, рас про стра няю щий ся на лю бой ин ст ру мент, не су щий функ цию ка -
мер то на. Об ра тим вни ма ние, что в во про сах стан дар ти за ции Древ ний Ки тай
ока зал ся очень по сле до ва тель ным: «Дли на труб ки жел то го ко ло ко ла ста но ви -
лась эта ло ном меры дли ны (по доб но мет ру), а ко ли че ст во ри со вых зё рен, ко то -
ры ми ее мож но было за пол нить, слу жи ло ме рой веса. По это му сама труб ка час -
то на хо ди лась не в ве де нии им пе ра тор ско го му зы каль но го ве дом ст ва, а в управ -
ле нии служ бы мер и ве сов» [7]. Тем не ме нее, аб со лют ная высота Желтого
колокола могла изменяться «по воле новых астрологов и акустиков при
вступлении нового императора в должность, чтобы его царство оставалось в
согласии со Вселенной» [7].

Çàêëþ÷åíèå

Ор ке ст ро вые мо де ли, сфор ми ро вав шие ся в Ки тае и Ев ро пе, струк тур но во
мно гом сов па да ют, од на ко име ют оп ре де лен ные кон цеп ту аль ные от ли чия. В ки -
тай ской тра ди ции их струк ту ра оп ре де ля ет ся пре ж де все го ми ро воз зрен че ски -
ми ус тоя ми, кос мо ло ги ей, ри ту аль ной прак ти кой, а в ев ро пей ской тра ди ции –
им ма нент но му зы каль ной дра ма тур ги ей (тем бро во-то наль ной, ком по зи ци он -
ной и т.д.). На при мер, рас по ло же ние ор ке ст ро вых групп ки тай ско го ор ке ст ра
при зва но слу жить не столько собственно музыкальной драматургии, сколько
отражению миропонимания и социальной иерархии.

Раз ные куль ту ры ав то хтон но (не за ви си мо друг от дру га) при хо дят к сход но -
му типу ор га ни за ции со вме ст но го ин ст ру мен таль но го му зи ци ро ва ния, од на ко
при чи ны воз ник но ве ния этих куль тур ных фе но ме нов и их ху до же ст вен ные за да -
чи раз ли ча ют ся. В дан ном слу чае оче вид на пре ж де все го струк тур ная со вмес -
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ти мость этих моделей, которая стала предпосылкой их симбиоза в Новейшее
время.
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Ç.Ý. Àëèåâà

Ïðè¸ìû óçêîòåõíè÷åñêîé ôóíêöèè ñêðèïà÷à: 
êëàññèôèêàöèÿ è ðîëü â ôîðìèðîâàíèè

ìóçûêàëüíîãî îáðàçà

Аннотация. Сов ре мен ное скри пич ное ис пол ни т ельство, не смот ря на ак тив -
ное внед ре ние циф ро вых тех но ло гий и элек трони ки, со хра ня ет в сво ей осно ве
фун да мен таль ную за ви си мость от уров ня вла де ния узко тех ни чес ки ми при е ма -
ми зву ко из вле че ния. Имен но мик ро у ро вень вза и мо де йствия смыч ка со стру ной 
и паль цев с гри фом опре де ля ет ко неч ное ка чес тво зву ка и слу жит глав ным
инстру мен том фор ми ро ва ния ху до жес твен но го об ра за. Дан ная статья по свя ще -
на сис те ма ти за ции при е мов узко тех ни чес кой функ ции скри па ча, их клас си фи -
ка ции и ана ли зу роли в со зда нии му зы каль ной вы ра зи тель нос ти.

Узко тех ни чес кие при е мы клас си фи ци ру ют ся по не сколь ким функ ци о наль -
ным осям: ар ти ку ля ци он ной (де тер ми ни ру ю щей на ча ло зву ка), ди на ми чес кой
(опре де ля ю щей его раз ви тие) и тем браль ной (фор ми ру ю щей окрас ку). К ба зо -
вым ар ти ку ля ци он ным тех ни кам от но сят ся detacher – осно ва кан ти ле ны и по -
лно ты зву ча ния; legato, об ес пе чи ва ю щее те ку честь ме ло ди чес кой ли нии;
spiccato и sautiller для со зда ния по лет нос ти и рит ми чес кой остро ты в быс трых
тем пах; martele и staccato как инстру мен ты ак цен ти ров ки и дра ма ти чес ко го вы -
де ле ния. Осо бое мес то за ни ма ют сме шан ные штри хи (ком би на ции legato и раз -
дель но го ве де ния смыч ка), по зво ля ю щие вы стра и вать слож ную фра зи ро воч -
ную ар хи тек ту ру без по те ри зву ко вой плот нос ти. В от дель ную груп пу вы де ля ют -
ся пер кус си он ные эф фек ты ле вой руки – pizzicato ле вой ру кой, frullato, ле ту чее
staccato, glissando и portare, ко то рые слу жат яр ки ми сре дства ми зву ко под ра -
жа ния или сти лис ти чес ки ми мар ке ра ми определенных эпох.

Роль этих при е мов в фор ми ро ва нии му зы каль но го об ра за яв ля ет ся опре де -
ля ю щей. Сме на штри ха спо соб на по лнос тью из ме нить се ман ти ку од ной и той же
нот ной по сле до ва тель нос ти: ис пол не ние темы тя же лым, вяз ким мар ка ти ро ван -
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ным detacher при да ет ей ха рак тер не умо ли мо го рока или шес твия, тог да как пе -
ре вод того же ма те ри а ла в лег кое, воз душ ное спик ка то транс фор ми ру ет об раз в
скер цоз ный, при зрач ный та нец. Глу би на по гру же ния во ло са смыч ка, ско рость
его ве де ния и точ ка кон так та ре гу ли ру ют спектр об ер то нов, по зво ляя ис пол ни те -
лю «ри со вать» тем бром – де лать звук ма то вым и глу бо ким для пе ре да чи тра ги -
чес ких со сто я ний или про нзи тель ным и свет лым в куль ми на ци он ных мо мен тах.
Ди на ми чес кая функ ция ре а ли зу ет ся че рез мик ро кон троль дав ле ния: по сте пен -
ное на ра щи ва ние мас сы смыч ка со зда ет эф фект кре щен до без фак ти чес ко го
уско ре ния, фор ми руя у слу ша те ля ощу ще ние орган но го на рас та ния звуч нос ти.
Артикуляция ле вой руки так же не сет са мос то я тель ную дра ма тур ги чес кую на -
груз ку: ис поль зо ва ние виб ра то раз лич ной ши ри ны и ско рос ти со об ща ет зву ку
че ло ве чес кую ин то на цию стра да ния, ра дос ти или тре во ги, а спе ци фи чес кие
виды pizzicato мо гут ими ти ро вать зву ча ние народных щипковых инструментов.

В кон тек сте ис то ри чес ко го раз ви тия ре пер ту а ра зна че ние узко тех ни чес ких
средств по сто ян но пе ре осмыс ли ва ет ся. Если в эпо ху ба рок ко при ори тет от да -
вал ся чис то те ар ти ку ля ции и ри то ри чес ким фи гу рам штри хов, то ро ман ти чес кая 
тра ди ция воз ве ла в аб со лют не пре рыв ность кан ти ле ны и глу би ну виб ра то. В со -
вре мен ной му зы ке ар се нал рас ши рил ся за счет муль ти фо ни ков, удар ных тех -
ник по кор пу су инстру мен та (col legno, Bartуk pizzicato) и экс тре маль ных ви дов
зву ко из вле че ния, где сам шум ста но вит ся му зы каль ным ма те ри а лом.

Осво е ние это го ап па ра та тре бу ет от му зы кан та пе ре хо да от ме ха ни чес ко го
за учи ва ния этю дов к осоз нан но му зву ко во му ко нстру и ро ва нию. Му зы каль ные
учеб ные за ве де ния все чаще сме ща ют фо кус с фор маль но го ко ли чес тва вы -
учен ных про из ве де ний на ка чес тво зву ко из вле че ния, внед ряя кур сы со льфед -
жио тем бра и ана ли ти чес ко го про слу ши ва ния ве ли ких ис пол ни те лей. Сту ден ты
учат ся пре па ри ро вать му зы каль ные фра зы, под би рая опти маль ный тех ни чес -
кий при ем для ре а ли за ции кон крет но го эмо ци о наль но го по сы ла ком по зи то ра.
Это фор ми ру ет но вое по ко ле ние ин тер пре та то ров, спо соб ных не про сто точ но
вос про из во дить текст, но и управ лять пси хо а кус ти чес ким восприятием зала.

Та ким об ра зом, узко тех ни чес кая функ ция скри па ча пред став ля ет со бой
слож ный ие рар хи чес кий ап па рат, где каж дый мель чай ший эле мент име ет пря -
мое се ман ти чес кое зна че ние. Вла де ние ар се на лом штри хов, атак, спо со бов
сня тия зву ка и мик ро ди на ми ки оста ет ся фун да мен том, от ли ча ю щим ре мес лен -
ни ка от ху дож ни ка. Имен но вир ту оз ная ком би на то ри ка этих при е мов по зво ля ет
инстру мен ту го во рить на язы ке че ло ве чес ких эмо ций, об ес пе чи вая не пре хо дя -
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щую ак ту аль ность и жиз нес по соб ность ака де ми чес ко го скри пич но го ис ку сства
в лю бую тех но ло ги чес кую эпоху.

Клю че вые сло ва: скрип ка, ис пол ни те льское мас те рство, узко тех ни чес кие
при е мы, штри хи смыч ка, ата ка зву ка, сня тие зву ка, ди на ми ка, тембр, виб ра то,
му зы каль ный об раз, ху до жес твен ная ин тер пре та ция, пе да го ги ка, ар ти ку ля ция.

кри пич ное ис кус ст во, бу ду чи од ним из вер шин ных дос ти же ний
ми ро вой му зы каль ной куль ту ры, все гда при вле ка ло при сталь -
ное вни ма ние ис сле до ва те лей и ис пол ни те лей. Осо бое ме сто в
нем за ни ма ет по ня тие «уз ко тех ни че ской функ ции скри па ча» –
со во куп но сти спе ци фи че ских прие мов, тех ник и средств вы ра -

зи тель но сти, ко то рые по зво ля ют до бить ся уни каль но го зву ча ния, пе ре дать тон -
чай шие ню ан сы эмо ций и соз дать глу бо кие, мно го гран ные му зы каль ные об ра -
зы. Эти прие мы, за час тую кро пот ли во от та чи вае мые го да ми, яв ля ют ся не про -
сто ме ха ни че ским на бо ром дей ст вий, а не отъ ем ле мой ча стью ху до же ст вен но го
про цес са, сво его рода «язы ком», на ко то ром скри пач об ща ет ся со слу ша те лем.
По ни ма ние клас си фи ка ции этих прие мов и их роли в фор ми ро ва нии му зы каль -
но го об раза яв ля ет ся клю чом к по сти же нию сути ис пол ни тель ско го мас тер ст ва
и интерпретации.

Ис сле дуя тему прие мов уз ко тех ни че ской функ ции скри па ча, нель зя обой ти
сто ро ной тру ды оте че ст вен ных и за ру беж ных му зы ко ве дов и пе да го гов. Осо бый
ин те рес пред став ля ют ра бо ты, ос ве щаю щие раз лич ные ас пек ты ис пол ни тель -
ской тех ни ки и ее влия ние на художественное содержание произведения.

Р.Р. Бу да гян в сво их стать ях, в ча ст но сти, «Про бле ма ис пол ни тель ско го сти -
ля в со вре мен ном скри пич ном ис кус ст ве» (2016) [1] и «Со че та ние ака де ми че -
ских и не ака де ми че ских тра ди ций в скри пич ном ис пол ни тель ст ве ру бе жа XX-XXI 
ве ков» (2016) [2], под ни ма ет во про сы эво лю ции скри пич но го ис пол ни тель ст -
ва, ак цен ти руя вни ма ние на ста нов ле нии но вых сти ли сти че ских тен ден ций и ин -
те гра ции раз лич ных ис пол ни тель ских школ. Хотя на пря мую не клас си фи ци ру ет
уз ко тех ни че ские прие мы, Р.Р. Бу да гян кос вен но ука зы ва ет на их зна чи мость
как но си те лей стилистической индивидуальности, что подчеркивает их роль в
формировании художественного облика произведения.

Ра бо ты З.Э. Алие вой, та кие как «Прие мы уз ко тех ни че ской функ ции скри па -
ча в раз ви тии и ха рак те ре му зы каль но го про из ве де ния» (2024) [3] и, в со ав тор -
ст ве с И.Н. Эмур лае вым, «Ху до же ст вен но-ис пол ни тель ская тех ни ка скри па ча в
кон тек сте фор ми ро ва ния ис пол ни тель ской куль ту ры» (2023), не по сред ст вен но 
по свя ще ны за яв лен ной теме [4]. З.Э. Алие ва ак цен ти ру ет вни ма ние на том, как
кон крет ные тех ни че ские прие мы влия ют на раз ви тие му зы каль но го ма те риа ла
и ха рак тер про из ве де ния, свя зы вая их с фор ми ро ва ни ем об щей ис пол ни тель -
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ской культуры. Эти исследования важны для понимания функциональной
значимости каждого приема.

И.Х. Юсу пов в ста тье «Фор ми ро ва ние зву ка скрип ки: ин то на ци он ные осо -
бен но сти и вы ра зи тель ные тех ни ки» (2025) уг луб ля ет ся в спе ци фи ку зву ко из -
вле че ния, рас смат ри вая ин то на ци он ные ас пек ты и вы ра зи тель ные тех ни ки как
ос но ву фор ми ро ва ния ка че ст вен но го скри пич но го зву ка. Эта ра бо та дает пред -
став ле ние о ба зо вых эле мен тах, из ко то рых скла ды ва ет ся бо лее слож ные тех -
ни че ские приемы, и о том, как они влияют на окраску и выразительность
звучания [5].

О.Д. Бе ляе ва в ра бо те «Осо бен но сти фор ми ро ва ния ис пол ни тель ско го мас -
тер ст ва скри па ча на эта пе пред про фес сио наль ной под го тов ки» (2019) за тра ги -
ва ет ме то ди че ские ас пек ты раз ви тия тех ни че ских на вы ков у юных му зы кан тов.
Хотя фо кус ста тьи – на чаль ный этап обу че ния, она под чер ки ва ет важ ность сис -
те ма ти че ско го ос вое ния тех ни че ских эле мен тов для даль ней ше го рос та мас -
тер ст ва, что является фундаментом для владения узкотехническими приемами
[6].

Р.Р. Чек ме не ва в ста тье «Скри пич ная ви зуа ли за ция в рам ках со вре мен но го
ис кус ст ва» (2024) пред ла га ет рас смат ри вать ис пол ни тель ст во скри па ча че рез
приз му ви зу аль ных об ра зов, что мо жет быть свя за но с ин тер пре та ци ей тех ни че -
ских прие мов как спо со бов соз да ния оп ре де лен ной «кар тин ки» в соз на нии слу -
ша те ля. Это до пол ня ет по ни ма ние роли тех ни че ских средств в формировании
комплексного художественного образа [7].

Е.Ф. Пса ре ва в ста тье «Ак ти ви за ция на чаль но го обу че ния скри па ча на ос но -
ве им про ви за ции» (2010) пред ла га ет не тра ди ци он ные под хо ды к обу че нию, де -
лая ак цент на им про ви за ции. Этот ас пект мо жет быть свя зан с раз ви ти ем твор -
че ско го под хо да к ис поль зо ва нию тех ни че ских прие мов, их гиб кой ва риа тив но -
сти и применению в нестандартных ситуациях [8].

Ме то ди че ские ру ко во дства, та кие как «Ме то ди ка обу че ния игре на скрип ке»
В.Ю. Гри горь е ва (2006) [9] и «Скри пич ные штри хи и ап пли ка ту ра как сред ст во
ин тер пре та ции» Л.Н. Гу ре вич (1988) [10], яв ля ют ся фун да мен таль ны ми тру да -
ми, сис те ма ти зи рую щи ми зна ния о штри хах, ап пли ка ту ре и дру гих тех ни че ских
эле мен тах. Они пре дос тав ля ют де таль ные опи са ния прие мов и их роли в
интерпретации, являясь ценным источником для классификации.

А.В. Гвоз дев в ав то ре фе ра те дис сер та ции «Мно го ком по нент ная сис те ма ис -
пол ни тель ской тех ни ки как ос но ва ин тер пре та тор ско го твор че ст ва скри па ча»
(2015) пред ла га ет рас смат ри вать ис пол ни тель скую тех ни ку как це ло ст ную сис -
те му, тес но свя зан ную с ин тер пре та тор ским твор че ст вом. Это под чер ки ва ет,
что уз ко тех ни че ские прие мы не су ще ст ву ют изо ли ро ван но, а яв ля ют ся частью
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более сложной структуры, направленной на выражение авторского замысла
[11].

Та ким об ра зом, пред став лен ные тру ды, в со во куп но сти, ох ва ты ва ют раз -
лич ные гра ни про бле мы: от тео ре ти че ских ос нов ис пол ни тель ско го сти ля и
клас си фи ка ции прие мов до ме то ди ки обу че ния, и их роли в фор ми ро ва нии це -
ло ст но го му зы каль но го об раза. Ана лиз этих ра бот по зво ля ет вы стро ить ком -
плекс ное пред став ле ние о зна че нии уз ко тех ни че ской функции скрипача в
современном исполнительском искусстве.

В таб ли це 1 пред ста вим опи са ние клас си фи ка ции прие мов уз ко тех ни че ской 
функ ции скри па ча и их роль в фор ми ро ва нии музыкального об раза.

Òàáëèöà 1 – Êëàññèôèêàöèÿ ïðèåìîâ óçêîòåõíè÷åñêîé ôóíêöèè
ñêðèïà÷à è èõ ðîëü â ôîðìèðîâàíèè ìóçûêàëüíîãî îáðàçà

Груп па (функ -
ция) При ем / Тех ни ка Фи зи че ский ме ха низм ис -

пол не ния
Вы ра зи тель ная функ ция и

влия ние на об раз

Ар ти ку ля ци -
он ная (на ча ло 
звука)

Де та ше
(dйtachй)

Пол ное ве де ние смыч ка
вверх и вниз без от ры ва,
сме на на прав ле ния с мяг -
кой атакой.

Ос но ва кан ти ле ны, пе ре -
да ча объ ек тив но го по ве ст -
во ва ния, ров ность му зы -
каль ной ткани.

Мар ка то
(marcato)

Рез кая ата ка с по сле дую -
щим мгно вен ным ос лаб ле -
ни ем дав ле ния; чаще у
колодки.

Дек ла ма ция, ге рои ка, ак -
цен ти ров ка рит ми че ско го
пуль са, маршевость.

Спик ка то
(spiccato)

Управ ляе мый от скок
смыч ка от стру ны в сред -
ней час ти или у кон ца
смыч ка.

Лег кость, скер цоз ность,
по лет ность, эф фект «воз -
душ ной» рос сы пи нот.

Мар те ле
(martelй)

Же ст кий удар смыч ком с
плот ным на ча лом и рез -
ким пре кра ще ни ем виб ра -
ции струны.

Дра ма тизм, ост ро та, ими -
та ция уда ра мо ло точ ком,
вне зап ные эмо цио наль ные 
вспышки.

Ди на ми че -
ская и фра зи -
ро воч ная
(раз ви тие
звука)

Кре щен до/ди -
ми ну эн до на од -
ном дви же нии

Из ме не ние ско ро сти ве де -
ния и по сте пен ное на ра -
щи ва ние/сня тие веса
смыч ка при не из мен ном
давлении.

Ор ган ный эф фект ды ха -
ния, пси хо ло ги че ское на -
гне та ние на пря же ния или
его разрешение.

Пор та то
(portato)

Не сколь ко нот на одно
дви же ние смыч ка с лег -
ким под чер ки ва ни ем ка ж -
дой ноты весом руки.

Пе ву честь внут ри ле га то,
ощу ще ние «го во ря щей»
ин то на ции, сдер жан ная
взвол но ван ность.

Ри ко шет
(ricochet)

Сво бод ный мно го крат ный
от скок смыч ка при бро ске
на стру ну.

Блеск вир ту оз но сти, иг ри -
вость, соз да ние не пре рыв -
ной зву ко вой за ве сы тре -
мо ло-смыч ком.
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Груп па (функ -
ция) При ем / Тех ни ка Фи зи че ский ме ха низм ис -

пол не ния
Вы ра зи тель ная функ ция и

влия ние на об раз

Тем браль ная
(ок ра ска зву -
ка)

Суль пон ти чел -
ло (sul
ponticello)

Ве де ние смыч ка мак си -
маль но близ ко к под гриф -
ни ку.

Хо лод, тре во га, мис ти ка,
стек лян ный, сви стя щий
тембр с пре об ла да ни ем
вы со ких обертонов.

Суль тус ти ко
(sul tasto)

Ве де ние смыч ка над гри -
фом.

Те п ло та, неж ность, ма то -
вость зву ча ния, флей то -
вый (при кры тый) тембр.

Кол лег но (col
legno)

Удар древ ком (дре ве си -
ной) смыч ка по стру нам.

Зву ко под ра жа ние (шаги,
ка п ли), го ти че ская ат мо -
сфе ра, ме ха ни стич ность.

Функ ция ле -
вой руки
(мик ро хро ма -
ти ка и фак ту -
ра)

Виб ра то (уз -
кое/ши ро кое,
бы строе/мед -
лен ное)

Ко ле ба ние паль ца ле вой
руки вдоль гри фа, из ме -
няю щее час то ту вы со ты
тона.

Оду шев ле ние зву ка: стра -
да ние (ши ро кое, мед лен -
ное), свет (бы строе,
узкое).

Глис сан до
(glissando)

Сколь зя щее дви же ние
паль ца по стру не ме ж ду
но та ми.

Страсть, плач, под ра жа ние 
во каль но му пор та мен то,
связь гар мо ний.

Фла жо ле ты
(на ту раль ные и
ис кус ст вен ные)

Лег кое ка са ние паль цем
узла ко ле ба ния стру ны.

Зву ко вая эфе мер ность,
ко ло коль ность, от стра нен -
ность, не бес ная чистота.

Bartуk pizzicato
Рез кое щип ком от тя ги ва -
ние стру ны с по сле дую -
щим уда ром о палец.

Пер кус си он ный эф фект,
аг рес сия, сар казм, на род -
ный колорит.

Пиц ци ка то ле -
вой ру кой (pizz.
left hand)

Щи пок стру ны паль ца ми
ле вой руки во вре мя игры
смыч ком дру гих го ло сов.

Эф фект од но вре мен но го
пе ния и ак ком па не мен та
себе, лег кость staccato.

Штри хо вые
ком би на ции

Сме шан ные
штри хи (слож -
ное ле га то)

Че ре до ва ние на прав ле ний
смыч ка внут ри од ной лиги
для со хра не ния плот но сти
звука.

Со хра не ние ло ги ки фра зы
на длин ных ли ни ях, пре -
одо ле ние фи зио ло ги че -
ских границ смычка.

Рит ми че ское
стак ка то
(staccato)

Се рия от ры ви стых нот на
один силь ный бро сок или
ак тив ное дви же ние смыч -
ка вниз.

Энер гия perpetuum mobile, 
не уто ми мое дви же ние, че -
кан ность ритма.

Скрип ка, бу ду чи од ним из са мых вы ра зи тель ных ин ст ру мен тов, тре бу ет от
ис пол ни те ля не толь ко вир ту оз но го вла де ния нот ным тек стом, но и глу бо ко го
по ни ма ния уз ко тех ни че ских приё мов. Эти приё мы по зво ля ют скри па чу соз да -
вать жи вые, мно го гран ные му зы каль ные об ра зы, на пол няя про из ве де ние эмо -
цио наль ным со дер жа ни ем. Их мож но клас си фи ци ро вать по раз лич ным функ ци -
ям, ка ж дая из ко то рых иг ра ет свою не по вто ри мую роль.

Ар ти ку ля ция оп ре де ля ет, как на чи на ет ся звук, и за да ёт пер во на чаль ный ха -
рак тер му зы каль ной фра зы. Де та ше – это фун да мен таль ный при ём, при ко то -
ром смы чок ве дёт ся от на ча ла до кон ца стру ны, сме на на прав ле ния про ис хо дит
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плав но, без от ры ва. Это ос но ва для пе ву чих ме ло дий, при даю щая му зы ке объ ек -
тив ность и ров ность, слов но по ве ст во ва ние, ко то рое те чёт без ос та но вок. На -
при мер, ли ри че ские пар тии в кон цер тах П.И. Чай ков ско го или И. Брамса, где
деташе создаёт ощущение непрерывной, плавной линии [3].

В про ти во вес это му, мар ка то – это рез кая ата ка, за ко то рой сле ду ет мгно -
вен ное ос лаб ле ние дав ле ния. Этот при ём час то ис поль зу ет ся у ко лод ки смыч ка, 
при да вая зву ку ост ро ту и вы ра зи тель ность. Мар ка то иде аль но под хо дит для
соз да ния ге рои че ских тем, ак цен ти ро ва ния рит ми че ско го пуль са, по доб но ша -
гам мар ши рую щей ар мии. На при мер, ге рои че ские мо мен ты в Сим фо нии №2 си
ми нор «Богатырская»: I. Allegro», где маркато подчёркивает мощь и решимость.

Спик ка то – это управ ляе мый от скок смыч ка от стру ны, ко то рый мо жет про -
ис хо дить в сред ней или кон це вой час ти смыч ка. Этот при ём при да ёт му зы ке лёг -
кость, скер цоз ность, ощу ще ние по лё та. Звук рос сы пью, слов но ка п ли росы, рас -
сеи ваю щие ся в воз ду хе. В ка че ст ве при ме ра мож но при вес ти вир ту оз ные пас -
са жи в Кон цер те для скрип ки с ор ке ст ром Ф. Мен дель со на, где спиккато
создаёт ощущение игривости и воздушности.

Мар те ле, в свою оче редь, – это жё ст кий удар смыч ком, с плот ным на ча лом
и рез ким пре кра ще ни ем виб ра ции стру ны. Он ис поль зу ет ся для соз да ния дра -
ма тиз ма, ост ро ты, ими та ции уда ра, по доб но вне зап ным эмо цио наль ным
вспыш кам. Этот при ём мож но ус лы шать в куль ми на ци он ных мо мен тах дра ма ти -
че ских про из ве де ний, на при мер, в «Жар-пти це» И. Стра вин ско го, где он придаёт 
музыке остроту и внезапность [6].

Ди на ми ка и фра зи ров ка от ве ча ют за раз ви тие зву ка, его дви же ние во вре -
ме ни и фор ми ро ва ние му зы каль но го по ве ст во ва ния. Кре щен до и ди ми ну эн до
на од ном дви же нии смыч ка дос ти га ют ся из ме не ни ем ско ро сти и веса смыч ка.
Это соз да ёт эф фект «ды ха ния» в му зы ке, по доб но на рас таю ще му или спа даю -
ще му вол не нию, ко то рое мо жет пе ре да вать пси хо ло ги че ское на пря же ние или
его раз ре ше ние. Это мож но ус лы шать в дол гих, раз ви ваю щих ся фразах в
симфониях Малера, где крещендо передаёт ощущение нарастающей мощи.

Пор та то – это се рия нот, ис пол няе мых на од ном дви же нии смыч ка, где ка ж -
дая нота слег ка под чёрк ну та ве сом руки. Этот при ём при да ёт му зы ке пе ву честь
внут ри ле га то, соз да вая ощу ще ние «го во ря щей» ин то на ции, сдер жан ной взвол -
но ван но сти. Вспом ни те ка ни те лен ные пар тии в ро ман ти че ской му зы ке, на при -
мер, в «Ле бе ди ной пес не» Ф. Шу бер та, адап ти ро ван ной для скрипки, где
портато добавляет глубину и эмоциональность.

Ри ко шет, или «бро сок», – это сво бод ный мно го крат ный от скок смыч ка при
бро ске на стру ну. Этот при ём при да ет му зы ке блеск вир ту оз но сти, иг ри вость,
соз да вая не пре рыв ную зву ко вую за ве су. Это час то ис поль зу ет ся в бы ст рых,
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вир ту оз ных про из ве де ни ях, та ких как «Чар даш» В. Мон ти, где рикошет
добавляет зажигательности и энергии.

Тем браль ные приё мы по зво ля ют скри па чу из ме нять ок ра ску зву ка, соз да -
вая раз лич ные ат мо сфе ры и на строе ния. Суль пон ти чел ло (смы чок у под гриф -
ни ка) соз да ёт хо лод ный, тре вож ный, мис ти че ский тембр, с пре об ла да ни ем вы -
со ких обер то нов. Этот при ём иде аль но под хо дит для соз да ния ощу ще ния че -
го-то по тус то рон не го, как в пре лю дии к «По це лую Феи» И. Стравинского, где он
рисует таинственный, ледяной пейзаж.

Суль тус ти ко (смы чок над гри фом), на про тив, даёт тё п лое, неж ное, ма то вое
зву ча ние, по хо жее на флей ту. Этот тембр иде аль но под хо дит для соз да ния ат -
мо сфе ры уми ро тво ре ния, ин тим но сти, как в адап ти ро ван ной для скрип ки Ария
на стру не Соль (Air on a G String) И.С. Баха, где суль тус ти ко придаёт звуку
мягкость и теплоту [5].

Кол лег но (удар древ ком смыч ка) ис поль зу ет ся для соз да ния спе ци фи че -
ских зву ко вых эф фек тов, ими ти рую щих шаги, ка п ли, или для соз да ния го ти че -
ской ат мо сфе ры, ме ха ни стич но сти. Этот при ём мож но ус лы шать в со вре мен -
ных про из ве де ни ях, на при мер, в «Кон цер те для скрип ки» А. Бер га, где он
создаёт эффект отстранённости и тревоги.

Ле вая рука иг ра ет клю че вую роль в соз да нии мик ро хро ма ти че ских от тен ков
и обо га ще нии фак ту ры. Виб ра то (уз кое/ши ро кое, бы строе/мед лен ное) – это ко -
ле ба ние паль ца ле вой руки, ко то рое из ме ня ет вы со ту тона. Оно «оду шев ля ет»
звук: ши ро кое, мед лен ное виб ра то мо жет пе ре да вать стра да ние, а бы строе, уз -
кое – свет лую ра дость. Вспом ни те про ник но вен ные ме ло дии из «Ро ман са»
Я. Сибелиуса, где вибрато наполняет музыку искренними эмоциями.

Глис сан до – сколь зя щее дви же ние паль ца по стру не ме ж ду но та ми – пе ре -
да ёт страсть, плач, под ра жа ет во каль но му пор та мен то, свя зы вая гар мо нии. Это
мо жет быть ис поль зо ва но для уси ле ния дра ма тиз ма, как в «Ча ко не» И.С. Баха,
где глис сан до подчеркивает эмоциональную глубину.

Фла жо ле ты (на ту раль ные и ис кус ст вен ные) – лёг кое ка са ние паль цем стру -
ны – соз да ют зву ко вую эфе мер ность, ко ло коль ность, от стра нён ность. Они при -
да ют му зы ке не бес ную чис то ту, час то ис поль зу ют ся для соз да ния мис ти че ской
или божественной атмосферы [9].

Bartуk pizzicato – рез кое щип ком от тя ги ва ние стру ны – об ла да ет пер кус си -
он ным эф фек том, пе ре да вая аг рес сию, сар казм или на род ный ко ло рит. Этот
при ём мож но ус лы шать в про из ве де ни ях, вдох нов лён ных на род ной му зы кой,
или в тех, где требуется особая экспрессия.

Пиц ци ка то ле вой ру кой по зво ля ет ис пол нять две пар тии од но вре мен но – иг -
рать смыч ком и щи пать стру ну ле вой ру кой. Это соз да ёт эф фект од но вре мен но -
го пе ния и ак ком па не мен та, до бав ляя лёг кость staccato. Этот при ём час то ис -
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поль зу ет ся в бы ст рых, вир ту оз ных произведениях для создания богатой
фактуры.

Штри хо вые ком би на ции по зво ля ют скри па чу объ е ди нять раз лич ные приё -
мы для дос ти же ния ещё боль шей вы ра зи тель но сти. Сме шан ные штри хи (слож -
ное ле га то) – че ре до ва ние на прав ле ний смыч ка внут ри од ной лиги – по мо га ют
со хра нить плот ность зву ка и ло ги ку фра зы на длин ных ли ни ях. Это по зво ля ет
пре одо ле вать фи зио ло ги че ские ог ра ни че ния смыч ка, сохраняя плавность и
непрерывность музыкального потока [10].

Рит ми че ское стак ка то – се рия от ры ви стых нот на один силь ный бро сок или
ак тив ное дви же ние смыч ка – пе ре да ёт энер гию, не уто ми мое дви же ние, че кан -
ность рит ма. Это час то ис поль зу ет ся для соз да ния эф фек та perpetuum mobile,
как в «Веч ном дви же нии» Па га ни ни, где оно передаёт неудержимую энергию.

В це лом, ка ж дый из этих приё мов, будь то ар ти ку ля ция, ди на ми ка, тембр
или тех ни ки ле вой руки, в ру ках опыт но го скри па ча ста но вит ся мощ ным ин ст ру -
мен том для фор ми ро ва ния му зы каль но го об раза. Взаи мо дей ст вуя друг с дру -
гом, они по зво ля ют соз дать всю па лит ру эмо ций и на строе ний, пре вра щая нот -
ный текст в живое, дышащее произведение искусства.

Та ким об ра зом, уз ко тех ни че ская функ ция скри па ча ох ва ты ва ет ши ро кий
спектр приё мов, на прав лен ных на дос ти же ние оп ре де лён ных зву ко вых эф фек -
тов и вы ра зи тель но сти. Их мож но клас си фи ци ро вать по не сколь ким ос нов ным
ка те го ри ям. К ар ти ку ля ци он ным приё мам от но сят ся раз лич ные спо со бы ве де -
ния смыч ка (detache, legato, staccato, spiccato), а так же ата ка зву ка (spillato,
portamento). Ди на ми че ские приё мы вклю ча ют в себя ню ан си ров ку гром ко сти
(crescendo, diminuendo, piano, forte) и её рез кие пе ре хо ды (sforzando). Тем бро -
вые приё мы по зво ля ют из ме нять ок ра ску зву ка пу тём ис поль зо ва ния раз лич -
ных час тей смыч ка, из ме не ния дав ле ния, угла на кло на и по ло же ния руки. Сюда
же от но сят ся фла жо ле ты (на ту раль ные и ис кус ст вен ные), пиц ци ка то (обыч ное,
ле га то, бар хат ное), тре мо ло, виб ра то (раз лич ной ши ри ны и ско ро сти). Осо бую
груп пу со став ля ют спе ци аль ные приё мы, та кие как глис сан до, скор чи, при ме не -
ние сур ди ны. Ка ж дый из этих приё мов, в за ви си мо сти от кон тек ста и ав тор ско го
за мыс ла, иг ра ет свою уни каль ную роль в соз да нии му зы каль но го об раза [11].

Эти приё мы не яв ля ют ся са мо це лью, а слу жат ин ст ру мен том для во пло ще -
ния ху до же ст вен но го за мыс ла ком по зи то ра. Ар ти ку ля ция оп ре де ля ет ха рак тер
фра зи ров ки и рит ми че скую точ ность, вли яя на ощу ще ние дви же ния и энер гии
про из ве де ния. Ди на ми ка соз да ёт эмо цио наль ное на пря же ние, вы де ля ет куль -
ми на ции и при да ёт му зы ке глу би ну и рель еф ность. Тем бро вые ок ра ски по зво ля -
ют пе ре дать тон чай шие от тен ки на строе ния – от неж но сти и ли риз ма до дра ма -
тиз ма и аг рес сии. Спе ци аль ные приё мы, в свою оче редь, мо гут прив не сти в зву -
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ча ние эф фект не ожи дан но сти, соз дать ат мо сфе ру или под черк нуть оп ре де лён -
ные мо мен ты. 

Та ким об ра зом, гра мот ное и ос мыс лен ное при ме не ние уз ко тех ни че ских
приё мов по зво ля ет скри па чу не про сто вос про из ве сти нот ный текст, но и на пол -
нить его жиз нью, соз дав яр кий, за по ми наю щий ся и мно го гран ный му зы каль ный
об раз, который находит отклик в душе слушателя.
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Õàíü Ñþýòèí, Å.Î. Íàçàðîâà

Ïåäàãîãè÷åñêèå óñëîâèÿ ôîðìèðîâàíèÿ
èíòåðïðåòàöèîííûõ óìåíèé ó áóäóùèõ

âîêàëèñòîâ â ïðîöåññå ðàáîòû íàä
ïðîèçâåäåíèÿìè Øè Ãóàííàíÿ

Аннотация. Се год ня от вы пус кни ка-во ка лис та ждут не толь ко чис той ин то на -
ции и тех ни чес кой сво бо ды, но и осмыс лен но го, лич нос тно окра шен но го ис тол -
ко ва ния му зы ки. До бить ся это го без спе ци аль но вы стро ен ной пе да го ги чес кой
ра бо ты труд но, и здесь осо бен но ва жен вы бор ре пер ту а ра, об ла да ю ще го бо га -
тым ху до жес твен но-ди дак ти чес ким по тен ци а лом. В этом от но ше нии при вле ка -
ет вни ма ние во каль ное на сле дие ки тай ско го ком по зи то ра Ши Гу ан на ня, где на -
ци о наль ная ме ло ди ка, фо льклор эт ни чес ких мень шинств и за пад но ев ро пей -
ские ком по зи ци он ные при ё мы об ра зу ют орга нич ный сплав. Одна ко пе да го ги -
чес кие воз мож нос ти его со чи не ний до сих пор оста ют ся ма ло и зу чен ны ми. Цель
ра бо ты со сто я ла в том, что бы вы я вить и об осно вать ком плекс усло вий, при ко то -
рых осво е ние про из ве де ний Ши Гу ан на ня на и бо лее эф фек тив но фор ми ру ет у
сту ден тов-во ка лис тов ин тер пре та ци он ные уме ния. Для это го при ме ня лись: те -
о ре ти чес кий ана лиз ли те ра ту ры по во каль ной пе да го ги ке, му зы ко ве де нию и
пси хо ло гии ис пол ни т ельства; об об ще ние лич но го опы та пре по да ва ния во ка ла;
сис те ма ти за ция и клас си фи ка ция пе да го ги чес ких усло вий; срав ни тель ное из -
уче ние ис пол ни те льских трак то вок (за пи си Гу ань Му цунь, Инь Сю мэй, Ли Гу ан -
си и дру гих мас те ров). В ходе ра бо ты были оха рак те ри зо ва ны те сво йства со чи -
не ний ком по зи то ра, ко то рые де ла ют их цен ным учеб ным ма те ри а лом, и опре де -
ле ны пять клю че вых усло вий. К ним от не се ны: сис те ма ти чес кое со пос тав ле ние
раз лич ных ис пол ни те льских вер сий; по гру же ние в эт но куль тур ный кон текст с
его ла до вы ми, рит ми чес ки ми и об раз ны ми осо бен нос тя ми; це ле нап рав лен ное
раз ви тие во каль но-слу хо во го са мо кон тро ля и реф лек сии; внед ре ние раз но у -
ров не вых за да ний (реп ро дук тив ных, ре ко нструк тив ных, твор чес ких) в со че та -
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нии с ак ти ви за ци ей са мос то я тель ной ра бо ты; а так же осмыс ле ние сти ле во го
син те за как ди дак ти чес ко го при нци па. По лу чен ные дан ные по ка зы ва ют, что со -
блю де ние на зван ных усло вий в еди нстве спо со бству ет бо лее глу бо ко му по сти -
же нию об раз но го строя му зы ки, со вер ше нство ва нию во каль ной тех ни ки и рос ту
про фес си о наль ной са мос то я тель нос ти сту ден тов. Сде лан вы вод о зна чи тель -
ном пе да го ги чес ком по тен ци а ле про из ве де ний Ши Гу ан на ня и о це ле со об раз -
нос ти использования предложенных условий в практике вокального обучения.

Клю че вые сло ва: ин тер пре та ци он ные уме ния, во каль ная пе да го ги ка, Ши Гу -
ан нань, пе да го ги чес кие усло вия, ис пол ни т ельство, эт но куль тур ный кон текст.

Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

о вре мен ное выс шее му зы каль ное об ра зо ва ние пе ре смат ри ва -
ет при выч ные ори ен ти ры. От вы пу ск ни ка всё чаще ожи да ют
уни вер саль но сти – уме ния убе ди тель но ис пол нять му зы ку раз -
ных эпох и сти лей, – но од но вре мен но рас тёт по треб ность со -
хра нять соб ст вен ную на цио наль ную му зы каль ную иден тич -

ность. Из-за гло ба ли за ции и тес ной взаи мо свя зи раз ных куль тур та кое уме ние
транс фор ми ро ва лось в про фес сио наль ную не об хо ди мость. Во ка лист се го дня
обя зан уметь вес ти диа лог ме ж ду куль ту ра ми, но при этом не те рять глу бин ные
ин то на ции сво ей род ной тра ди ции. Во каль ная пе да го ги ка от ве ча ет на оба вы зо -
ва. Се го дня пев цу не дос та точ но вла деть го ло сом – не об хо ди мо про ни кать в
смыс лы про из ве де ния, пе ре да вать его куль тур ный код. Спо соб ность к та ко му
про чте нию – ин тер пре та ци он ные уме ния – ста но вит ся цен траль ной за да чей
про фес сио наль но го ста нов ле ния во ка ли ста. Эта за да ча ак ту аль на в пе да го ги че -
ском про цес се, по сколь ку ин тер пре та ция пред по ла га ет син тез ана ли ти че ских,
эмо цио наль ных и тех ни че ских ком по нен тов, ко то рый фор ми ру ет ся толь ко в
спе ци аль но организованных условиях.

Фор ми ро ва ние этих уме ний тре бу ет про ду ман ных пе да го ги че ских ус ло вий и 
ре пер туа ра с бо га тым ди дак ти че ским по тен циа лом. Имен но та ким ма те риа лом
яв ля ет ся во каль ное на сле дие ки тай ско го ком по зи то ра Ши Гу ан на ня (1940–
1990), ко то ро го в Ки тае на зы ва ют «на род ным му зы кан том» и «пев цом эпо хи».
Его со чи не ния ро ж да лись на ис то ри че ском пе ре ло ме, во брав боль по тря се ний и
ра дость об нов ле ния, ве ко вые тра ди ции ки тай ской му зы ки и дос ти же ния ев ро -
пей ской ком по зи тор ской шко лы. В них ор га нич но со еди ни лись пен та то ни ка,
фольк лор эт ни че ских мень шинств, приё мы за пад но ев ро пей ской опе ры и ро -
ман са. Мно гие его про из ве де ния, та кие как пес ня «Мно го лю би мая зем ля» или
ария из опе ры «Шан ши», ста ли хре сто ма тий ны ми и вхо дят в учеб ные про грам -
мы ки тай ских и за ру беж ных кон сер ва то рий, пре дос тав ляя ма те ри ал для от ра -
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бот ки сти ле во го син те за. Его му зы ка от ли ча ет ся не толь ко ме ло ди че ской кра со -
той, но и ред кой спо соб но стью в сжа той фор ме пе ре да вать мас штаб ные ис то ри -
че ские пе ре жи ва ния – от тра гиз ма «куль тур ной ре во лю ции» до ли ри ки лич но го
чув ст ва, что де ла ет ка ж дое со чи не ние пол но цен ной шко лой эмо цио наль но го и
сти ле во го пе ре во пло ще ния. Во каль ные ми ниа тю ры и опер ные фраг мен ты Ши
Гу ан на ня, по ми мо ху до же ст вен ной цен но сти, об ла да ют яс ной дра ма тур ги че -
ской ло ги кой, удоб ной для пе да го ги че ско го ана ли за: ка ж дое из ме не ние фак ту -
ры или то наль но сти под да ёт ся со дер жа тель ной рас шиф ров ке, что об лег ча ет
сту ден ту вы страи ва ние ис пол ни тель ской кон цеп ции. Как точ но под ме ча ют ис -
сле до ва те ли, «Ши Гу ан нань в опе ре “Шан ши” со еди нил пен та то ни ку ки тай ской
тра ди ци он ной му зы ки с её рас ши ре ния ми и аль те ра ция ми, при дав му зы ке силь -
ное на цио наль ное зву ча ние» [1, с. 133].

Ка кие пе да го ги че ские ус ло вия по зво ля ют наи бо лее ре зуль та тив но фор ми -
ро вать ин тер пре та ци он ные уме ния при изу че нии про из ве де ний Ши Гу ан на ня?
По ис ку ответа и посвящена данная работа.

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé

Ис сле до ва ния, ка саю щие ся ор га ни за ции учеб но го про цес са, ука зы ва ют на
не об хо ди мость со еди нять тех ни че скую ос на щён ность и ху до же ст вен ное мыш -
ле ние (М. С. Бо го моль ный [2]), а И. А. Ка мин ская свя зы ва ет рост во каль ных
уме ний – эмо цио наль ной вы ра зи тель но сти, слу хо во го кон тро ля – с при ме не ни -
ем сис те мы раз но уров не вых за да ний и са мо стоя тель ной ра бо той сту ден тов [3]. 
Изо ли ро ван ная тре ни ров ка во каль ной тех ни ки ма ло эф фек тив на: толь ко од но -
вре мен ное погружение в образную сферу и рефлексивная практика дают
устойчивый художественный результат.

Ис пол ни тель ский ана лиз пред став лен в ра бо тах Ван Дань [4], Лю Цзин [5],
Лэй Синь и Яо Юйхуа [6], Ван Сяо янь [7], ко то рые под чёр ки ва ют важ ность по ни -
ма ния ис то ри че ско го кон тек ста, эмо цио наль но го тона и ха рак те ров пер со на -
жей. Без глу бо ко го по ни ма ния дра ма тур гии и на цио наль но го ха рак те ра му зы ки
ис пол не ние рис ку ет ос тать ся фор маль ным, даже при безу преч ной ин то на ции и
ды ха нии. Сти ле вые и эт но куль тур ные осо бен но сти де таль но по ка за ны Чэнь Ин,
де мон ст ри рую щей, как ком по зи тор «уме ло со че тал тра ди ци он ную му зы ку эт ни -
че ских мень шинств с со вре мен ной му зы кой» [8, с. 99]; Тао Идань от ме ча ет, что
Ши Гу ан нань «со еди нил оте че ст вен ные ре чи та тив и арию с за пад ной со нат ной
фор мой…» [1, с. 133]. Об ра зо ва тель ный по тен ци ал рас кры ва ют Чэнь Пэн, ут -
вер ждаю щий, что про из ве де ния Ши Гу ан на ня «не толь ко обо га ти ли со вре мен -
ную во каль ную му зы ку, но и по слу жи ли об раз цом и ори ен ти ром» [9, с. 134], и
Чжан Чжи тан с Т. П. Сам со но вой, ко то рые ви дят в них ис точ ник про фес сио наль -
ных ком пе тен ций [10, с. 112]. На ко нец, У Мин мин по ме ща ет фи гу ру ком по зи то -
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ра в со ци аль но-ис то ри че ский кон текст, не об хо ди мый для це ло ст но го по ни ма -
ния сти ля [11]. В ме то ди че ских пуб ли ка ци ях по след них лет всё чаще зву чит
мысль о том, что имен но ма те ри ал, вы рос ший на гра ни це двух му зы каль ных
сис тем, слу жит ка та ли за то ром ин тер пре та ци он но го роста: студент вынужден не 
заучивать готовые клише, а самостоятельно искать убедительное звуковое
решение. При этом педагогические условия формирования интерпретационных
умений на материале сочинений Ши Гуаннаня остаются неизученными.

Ìåòîäû (ìåòîäèêè)

В ра бо те ис поль зо ва лись: тео ре ти че ский ана лиз ли те ра ту ры по во каль ной
пе да го ги ке, му зы ко ве де нию и пси хо ло гии ис пол ни тель ст ва; обоб ще ние пре по -
да ва тель ско го опы та; сис те ма ти за ция пе да го ги че ских ус ло вий; срав ни тель ный
ана лиз ис пол ни тель ских трак то вок. Вы бор ме то дов про дик то ван струк тур ны ми
и со дер жа тель ны ми ком по нен та ми ин тер пре та ци он ных уме ний, тре бую щи ми
как ана ли ти че ско го по гру же ния в нот ный текст, так и эм пи ри че ской про вер ки
ис пол ни тель ских ги по тез в жи вом зву ча нии. Та кой ме то ди че ский ин ст ру мен та -
рий дал воз мож ность вы де лить ус ло вия, от ве чаю щие спе ци фи ке про из ве де ний
Ши Гу ан на ня.

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

Под ин тер пре та ци он ны ми уме ния ми бу ду ще го во ка ли ста по ни ма ет ся спо -
соб ность к осоз нан но му ху до же ст вен но му про чте нию му зы ки, вклю чаю щая ана -
лиз сти ля и фор мы, ос мыс ле ние об раз ной сфе ры, вы бор вы ра зи тель ных
средств и реф лек сив ную оцен ку соб ст вен но го ис пол не ния. В от ли чие от про сто -
го ра зу чи ва ния про из ве де ния, ин тер пре та ция пред по ла га ет ак тив ную смы сло -
вую по зи цию ис пол ни те ля, ко то рый од но вре мен но и со хра ня ет ав тор ский за мы -
сел, и про пус ка ет его че рез соб ст вен ный эмо цио наль ный и куль тур ный опыт.
Фор ми ро ва ние этих уме ний идёт про дук тив нее при соз да нии ряда пе да го ги че -
ских ус ло вий.

Одно из ус ло вий – сис те ма ти че ское со пос тав ле ние ис пол ни тель ских вер -
сий. Про из ве де ния Ши Гу ан на ня су ще ст ву ют во мно же ст ве трак то вок. Ван Дань
под чёр ки ва ет, что для убе ди тель ной ин тер пре та ции арии «Не сча ст ная жизнь»
од но го вла де ния ды ха ни ем и дик ци ей не дос та точ но: нуж но «опи рать ся на фа бу -
лу, по ни мать ход со бы тий, и, осоз нав пси хо ло гию ге рои ни, вы ра жать свои эмо -
ции, мак си маль но пол но рас кры вая её внут рен ний мир» [4, с. 111]. Срав не ние,
на при мер, за пи сей из вест но го те но ра Ли Шу анц зя на и бо лее мо ло дых ис пол ни -
те лей по зво ля ет сту ден ту уви деть, как ме ня ют ся ак цен ти ров ка, темп и тем бро -
вые крас ки в за ви си мо сти от ин тер пре та тор ской кон цеп ции, и соз на тель но от би -
рать сред ст ва для соб ст вен ной вер сии. Осо бый ин те рес пред став ля ет со пос тав -
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ле ние под хо дов к фра зи ров ке пен та то ни че ских рас пе вов: один пе вец мо жет
под черк нуть их плав ность и со зер ца тель ность, дру гой – дра ма ти че скую на пря -
жён ность, и сту дент, ар гу мен ти ро ван но вы би рая ме ж ду ними, учится не
копировать, а проектировать звуковой образ. Сравнительный анализ, как
отмечают Чжан Чжитан и Т. П. Самсонова, оказывает прямое воздействие на
интерпретационные навыки» [10, с. 113].

Вто рое ус ло вие – по гру же ние в эт но куль тур ный кон текст и на цио наль ную
сим во ли ку. Му зы ка Ши Гу ан на ня бу к валь но про пи та на об раз ами ки тай ской тра -
ди ци он ной куль ту ры и фольк ло ра эт ни че ских мень шинств. Чэнь Ин, изу чав шая
эту грань его твор че ст ва, от ме ча ет: «Пес ни Ши Гу ан на ня об ла да ют бо га тым на -
цио наль ным ко ло ри том и силь ной при вле ка тель но стью» [9, с. 130]. Пе да го ги -
че ски це ле со об раз но ор га ни зо вать ра бо ту так, что бы сту дент не ме ха ни че ски
по вто рял ноты, а ос ваи вал стоя щий за ними куль тур ный код: ла до вую ор га ни за -
цию, рит ми ку на род ных тан цев, об раз ную сис те му. К при ме ру, в пес не «Мно го -
лю би мая зем ля» от чёт ли во слыш ны ин то на ции на род ных пла чей-при чи та ний
за пад но го Ки тая, а рит ми че ский ри су нок вос про из во дит по ступь тра ур ной про -
цес сии; по нять это сту ден ту по мо га ет не толь ко рассказ педагога, но и
прослушивание полевых записей, после чего он начинает иначе выстраивать
дыхание и опорные доли, стремясь к большей весомости звука.

Це ле на прав лен ное раз ви тие во каль но-слу хо во го кон тро ля и реф лек сии.
Ин тер пре та ция не мыс ли ма без спо соб но сти пев ца слы шать и кор рек ти ро вать
соб ст вен ное зву ча ние. И. А. Ка мин ская спра вед ли во счи та ет во каль но-слу хо -
вой кон троль од ним из важ ней ших про фес сио наль ных уме ний, по зво ляю щих
«слы шать и кор рек ти ро вать во каль ные ошиб ки; оты ски вать спо со бы в ре ше нии
про фес сио наль ных за дач» [3]. Для со чи не ний Ши Гу ан на ня, это ка че ст во ста но -
вит ся осо бен но важ ным. Лю Цзин, де лясь опы том ра бо ты над «Мно го лю би мой
зем лёй», ре ко мен ду ет «стро го сле до вать ав тор ско му тек сту, вы де ляя ди на ми -
кой на чаль ные со глас ные, ак цен ти руя фра зы и уси ли вая под виж ность и рит ми -
че скую пуль са цию ме ло дии» [5, с. 75]. Реф лек сив ная прак ти ка де ла ет про цесс
ин тер пре та ции бо лее осоз нан ным и управ ляе мым. Кон крет ным ин ст ру мен том
здесь мо жет слу жить реф лек сив ный днев ник, в ко то ром сту дент фик си ру ет соб -
ст вен ные слу хо вые ощу ще ния, эмо цио наль ные ре ак ции и тех ни че ские труд но -
сти по сле ка ж до го за ня тия, что со вре ме нем вы ра ба ты ва ет при выч ку к по сто ян -
но му са мо кон тро лю. Одна из сту ден ток, ра бо тая над ари ей «Не сча ст ная жизнь», 
за пи са ла в днев ни ке: «В так тах 12–14 го лос зву чит слиш ком лег ко, те ря ет ся
ощу ще ние бе зыс ход но сти; нуж но за тем нить тембр и чуть замедлить темп, но
тогда дыхания не хватает – попробую перераспределить опору, как советовал
педагог». Подобные записи показывают, как слуховой контроль соединяется с
техническим поиском и ведёт к осмысленным исполнительским решениям.
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По на блю де ни ям И. А. Ка мин ской, «по сле до ва тель ное при ме не ние за да ний
по зво ля ет ин тег ри ро вать во каль но-ме то ди че ские зна ния в прак ти че скую во -
каль ную ра бо ту и це ле на прав лен но по вы шать уро вень уме ний» [3]. На при мер:
ре про дук тив ное за да ние – точ но вос про из ве сти рит ми че ский ри су нок и ме лиз -
ма ти ку, ха рак тер ные для ки тай ской тра ди ци он ной му зы ки; ре кон ст рук тив ное –
ис пол нить фраг мент, из ме няя ди на ми че ский план в со от вет ст вии с во об ра жае -
мой сце ни че ской си туа ци ей; твор че ское – пред ло жить соб ст вен ную аго ги ку в
ка ден ции, обос но вав её об раз ным со дер жа ни ем эпи зо да. В кон тек сте про из ве -
де ний Ши Гу ан на ня это мо жет быть реа ли зо ва но че рез за да ния ре про дук тив но -
го типа, ре кон ст рук тив но го и твор че ско го. Лэй Синь и Яо Юйхуа на по ми на ют, что
та кая ра бо та по тре бу ет от сту ден та «не толь ко ши ро ко го зна ком ст ва с жиз нен -
ным пу тём ком по зи то ра, ис то ри че ским кон тек стом, твор че ским за мыс лом, но и 
тща тель но го изу че ния нот но го тек ста» [6, с. 38].

Пя тое ус ло вие – от но ше ние к сти ле во му син те зу как к ди дак ти че ско му прин -
ци пу. Со чи не ния ком по зи то ра со еди ня ют на цио наль ный ме лос и ев ро пей ские
ком по зи ци он ные тех ни ки. Тао Идань ука зы ва ет, что Ши Гу ан нань «со еди нил
оте че ст вен ные ре чи та тив и арию с за пад ной со нат ной фор мой, бла го да ря чему
опе ра об ре та ет од но вре мен но на цио наль ный ко ло рит и чер ты со вре мен но сти»
[1, с. 133]. Это по зво ля ет ста вить пе ред сту ден том за да чи на осоз нан ное вы яв -
ле ние и вос про из ве де ние обе их сти ле вых со став ляю щих. Сту ден ту мо жет быть
пред ло же но про вес ти гар мо ни че ский ана лиз фраг мен та, что бы по ка зать, как
за пад но ев ро пей ская мо ду ля ция под чёр ки ва ет раз ви тие на цио наль ной ме ло -
дии, и за тем от ра зить это по ни ма ние в ню ан си ров ке. Ко гда уча щий ся про сле жи -
ва ет, как на род но-пе сен ный ма те ри ал переосмысливается в классических
формах, у него формируются аналитические навыки, необходимые для
интерпретации как китайской, так и западноевропейской музыки.

Шес тое ус ло вие, вы яв лен ное опыт ным пу тём, – соз да ние в клас се ат мо -
сфе ры твор че ско го рис ка и до ве рия, без ко то рой ин тер пре та ция не мо жет стать
лич но ст ной. Сту дент дол жен чув ст во вать пра во на ошиб ку и на соб ст вен ное про -
чте ние, не опа са ясь жё ст кой кри ти ки за от ход от един ст вен но «пра виль ной»
трак тов ки. Пе да гог, в свою оче редь, по ощ ря ет лю бые мо ти ви ро ван ные по пыт ки, 
об су ж дая их на рав не с ус то яв ши ми ся ис пол ни тель ски ми тра ди ция ми. В слу чае
с му зы кой Ши Гу ан на ня, где стал ки ва ют ся раз ные куль тур ные коды, та кая под -
держ ка осо бен но важна: она позволяет соединить рациональный анализ с
интуитивным ощущением национального колорита.

Седь мое ус ло вие, сфор му ли ро ван ное нами как до пол не ние к пре ды ду щим,
– опо ра на меж дис ци п ли нар ные свя зи с ки тай ской по эзи ей и ис то ри ей. Поч ти
все во каль ные про из ве де ния Ши Гу ан на ня на пи са ны на сти хи по этов-со вре мен -
ни ков, и смы сло вая глу би на тек ста часто является ключом к агогике и динамике.
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Ап ро ба ция пе ре чис лен ных пе да го ги че ских ус ло вий была ор га ни зо ва на в
2025/2026 учеб ном году на ка фед ре му зы каль но го вос пи та ния и об ра зо ва ния
Ин сти ту та му зы ки, те ат ра и хо рео гра фии РГПУ им. А. И. Гер це на. В опыт но-экс -
пе ри мен таль ной ра бо те уча ст во ва ли 14 сту ден тов IV–V кур сов ба ка лав риа та,
обу чав ших ся по про фи лю «Во каль ное ис кус ст во». В те че ние двух се ме ст ров в
ин ди ви ду аль ные и груп по вые за ня тия це ле на прав лен но вво ди лись сле дую щие
виды дея тель но сти: срав ни тель ный ана лиз ау дио за пи сей, ми ни-ис сле до ва ния
эт но куль тур но го ха рак те ра, реф лек сив ные днев ни ки и раз но уров не вые за да -
ния. Осо бое ме сто за ня ла ра бо та над ро ман сом «Ноч ная пес ня гор но го ру чья»:
сна ча ла сту ден ты слу ша ли ау тен тич ные за пис ки на род ных пев цов мяо, от ме чая
спе ци фи че ские приё мы, а за тем пы та лись пе ре не сти их в ака де ми че скую во -
каль ную тех ни ку, не те ряя при этом ес те ст вен но сти звучания.

Сту ден ты, ре гу ляр но во вле кав шие ся в та кую ра бо ту, ста ли петь ос мыс лен -
нее, де ли кат нее от но сить ся к об раз но му со дер жа нию и сво бод нее ис поль зо вать 
ди на ми че скую и тем бро вую па лит ру. На при мер, сту ден ты, ра нее склон ные к из -
лиш ней аф фек та ции или, на обо рот, су хой ака де мич но сти, об ре ли чув ст во меры 
и сти ля; их фра зи ров ка ста ла бо лее вы пук лой и ин то на ци он но оп рав дан ной, а
слу хо вой са мо кон троль по зво лил им точ нее ин то ни ро вать спе ци фи че ские ла -
до вые обо ро ты, свой ст вен ные пен та то ни ке. Их ин тер пре та ции по сте пен но ста -
но ви лись са мо стоя тель ным ху до же ст вен ным вы ска зы ва ни ем, не те ряя сти ли -
сти че ской вер но сти первоисточнику.

Âûâîäû è çàêëþ÷åíèå

Про ве дён ный ана лиз по ка зы ва ет, что во каль ное на сле дие Ши Гу ан на ня об -
ла да ет зна чи тель ным по тен циа лом для раз ви тия ин тер пре та ци он ных уме ний
сту ден тов-во ка ли стов. Эф фек тив ность обес пе чи ва ет ся со во куп но стью рас -
смот рен ных ус ло вий. Сис тем ная опо ра на по ли сти ли сти че скую при ро ду му зы ки
ком по зи то ра спо соб ст ву ет фор ми ро ва нию у во ка ли стов гиб ко го ин тер пре та ци -
он но го мыш ле ния, при ме ни мо го не толь ко в ки тай ском ре пер туа ре, но и при об -
ра ще нии к про из ве де ни ям лю бых на цио наль ных школ. Их реа ли за ция по мо га ет
вос пи ты вать му зы кан та, спо соб но го к сти ли сти че ски точ ной и лич но ст ной ин -
тер пре та ции со чи не ний раз ных на цио наль ных школ. Кро ме того, как по ка за ла
прак ти ка, важ ней шим со пут ст вую щим фак то ром вы сту па ет пси хо ло ги че ская
го тов ность пе да го га под дер жи вать са мо стоя тель ный по иск сту ден та, по сколь ку
ин тер пре та ция все гда ба лан си ру ет ме ж ду ка но ном и но ва тор ст вом. Даль ней -
шие ис сле до ва ния це ле со об раз но по свя тить раз ра бот ке спе циа ли зи ро ван ной
ме то ди ки для от дель ных жан ров в твор че ст ве Ши Гу ан на ня. По лу чен ные ре -
зуль та ты мо гут быть так же ре ко мен до ва ны к вне дре нию в учеб ные кур сы ме то -
ди ки во каль но го обу че ния и в про грам мы по вы ше ния ква ли фи ка ции пе да го -
гов-во ка ли стов, ра бо таю щих с кросс-культурным репертуаром.
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Ì.Ì. Êèçèí

Ôîðìèðîâàíèå èñïîëíèòåëüñêèõ
êîìïåòåíöèé ñòóäåíòîâ-âîêàëèñòîâ â êëàññå
êàìåðíîãî ïåíèÿ: ñîäåðæàíèå, ñòðóêòóðà è

êðèòåðèè îöåíêè

Аннотация. В статье ак ту а ли зи ру ет ся про бле ма фор ми ро ва ния про фес си о -
наль ных ком пе тен ций сту ден тов-во ка лис тов в про цес се об уче ния в клас се «Ка -
мер ное пе ние» в вы сшем учеб ном за ве де нии. В про цес се об уче ния во каль но му
ис ку сству воз ни ка ет не об хо ди мость об ъ ек ти ви за ции оцен ки твор чес тва сту ден -
та для по вы ше ния ре зуль та тив нос ти про цес са об уче ния, со зда ния про грам мы,
рас кры ва ю щей твор чес кий по тен ци ал и ис пол ни те льскую ин ди ви ду аль ность.

Целью ра бо ты яв ля ет ся вы яв ле ние не об хо ди мо го для ра бо ты в жан ре ка -
мер но го пе ния кон кре ти зи ро ван но го со дер жа ния и мо де ли про грам мы для раз -
ви тия во каль но-ка мер ных на вы ков, вклю чая важ ные кри те рии и фор му оце ни -
ва ния всех эта пов про цес са об уче ния.

В на сто я щем ис сле до ва нии взя ты за осно ву ком пе тен тнос тный под ход в
про цес се прак ти чес кой де я тель нос ти, где рас кры ва ют ся осо бен нос ти ме то дов
пе да го ги чес ко го на блю де ния, фор ми ро ва ния во каль но го ре пер ту а ра с уче том
осо бен нос тей про фес си о наль но го уров ня сту ден та, от зы вов пре по да ва те лей
ака де ми чес ко го пе ния, ре зуль та тов оце ноч но го про слу ши ва ния ау дио- и ви де о -
за пи сей кон цер тных выступлений.

Статья пред став ля ет со бой вы стро ен ную мо дель ис пол ни те льских ком пе -
тен ций, вклю ча ю щих во каль ную ар ти ку ля цию, ин тер пре та цию му зы каль но го со -
дер жа ния про из ве де ний, ан сам бле вое зву ча ние, сце ни чес кую плас ти ку, вклю -
ча ю щую реф лек сив но-ана ли ти чес кое и ком му ни ка тив но-сце ни чес кое про яв ле -
ние. Обоз на че ны кри те рии оце ни ва ния на осно ве ито го вых по ка за те лей по эта -
пам об уче ния с уче том ме то ди чес ких под хо дов и под бо ром ре пер ту а ра раз лич -
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ный уров ней под го тов ки, со глас но кур сам и уров ням про фес си о наль ной под го -
тов ки. В про цес се ра бо ты в клас се ка мер но го пе ния ре ко мен до ва на для ис поль -
зо ва ния ди аг нос ти чес кая кар та, от ра жа ю щая ди на ми чес кий про цесс усво е ния
про фес си о наль ных ис пол ни те льских на вы ков и да ю щая воз мож ность кор рек ти -
ро вать про грам му ин ди ви ду аль но го об уче ния. Ре зуль та ты ис сле до ва ния яв ля -
ют ся важ ны ми дан ны ми для сис те ма ти за ции про цес са об уче ния ка мер но му пе -
нию и по зво ля ю щие бо лее об ъ ек тив но оце ни вать раз ви тие во каль но-ис пол ни те -
льских навыков студентов.

Клю че вые сло ва: му зы каль но-ис пол ни те льские ком пе тен ции, сту дент-во -
ка лист, ка мер ное пе ние, ан самбль, ис пол ни те льская ин тер пре та ция, во каль ная
ар ти ку ля ция, пе да го ги чес кая де я тель ность, тех ни ка пе ния, сце ни чес кая плас -
ти ка, реф лек сия.

Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

со бен но сти фор ми ро ва ния про фес сио наль ных на вы ков у сту -
ден тов-во ка ли стов тре бу ет со вер шен ст во ва ния реа ли за ции
ком пе тент но ст но го под хо да, объ е ди няю ще го как на ко п ле ние
зна ний и прак ти че ских пев че ских на вы ков, так и раз ви тие ком -
пе тен ций, на прав лен ных на ор га ни за цию са мо стоя тель но го

твор че ско го про цес са ис пол ни тель ско го ис кус ст ва. Класс «ка мер но го пе ния» в
об ра зо ва тель ной про грам ме сту ден тов-во ка ли стов яв ля ет ся клю че вым и не об -
хо ди мым для ста нов ле ния ар ти ста, по сколь ку тре бу ет са мо ана ли за не толь ко
во каль но-ар ти ку ля ци он ной ра бо ты го ло со во го ап па ра та, но и глу бо ко го ос мыс -
ле ния ху до же ст вен но го со дер жа ния про из ве де ний, эмо цио наль но го про яв ле -
ния в ак тер ской по да че по эти че ских тек стов, ро ман сов и пе сен, со гла со ван но -
сти ан самб ле во го зву ча ния и сце ни че ско го ком му ни ка тив но го по ве де ния.

Су ще ст ву ет спе ци фи ка во каль но-ка мер но го жан ра, ко то рая ос но ва на на
про яв ле нии про фес сио наль ных ис пол ни тель ских ка честв, вклю чаю щих вла де -
ние эле мен та ми во каль ной вы ра зи тель но сти, ню ан си ров ки, де та ли за ци ей и ди -
на ми ко-ин то на ци он ной па лит рой во каль но го зву ча ния, ху до же ст вен но-смы сло -
вой про ра бот кой по эти че ско го тек ста, эм па ти ей в ан самб ле вом взаи мо дей ст -
вии. Од на ко в слу ча ях оце ни ва ния ито гов учеб но-ис пол ни тель ской ра бо ты по
клас су ка мер но го пе ния субъ ек тив ное мне ние пе да го га пре пят ст ву ет фор ми ро -
ва нию ин ди ви ду аль ных тра ек то рий раз ви тия ком пе тен ций у сту ден тов-во ка ли -
стов, сни жая на гляд ность и уро вень объ ек тив ной оцен ки уров ня обу че ния.

Со от вет ст вен но, воз ни ка ет ис сле до ва тель ская цель – пред ста вить и обос -
но вать струк тур но-со дер жа тель ную мо дель ис пол ни тель ских ком пе тен ций зна -
чи мых для про фес сио наль ной под го тов ки спе циа ли стов в об лас ти во каль но-ка -
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мер но го ис кус ст ва, сис те ма ти зи ро вать и опи сать де та ли зи ро ван ный ком плекс
критериев мониторинга динамики развития певческих навыков.

Це ле вая ус та нов ка ис сле до ва ния обу слав ли ва ет по ста нов ку задач:
• струк ту ри ро вать и оха рак те ри зо вать со дер жа ние во каль но-ис пол ни тель -

ских ком пе тен ций в жан ре ка мер но го пе ния;
• сфор ми ро вать и тео ре ти че ски обос но вать ком по нен ты мо де ли ком пе тен ций 

в со от вет ст вии жан ро во-сти ле вы ми осо бен но стя ми ка мер ных про из ве де -
ний;

• оп ре де лить кри те рии для оцен ки уров ня сфор ми ро ван но сти ком пе тен ций на
раз лич ных ста ди ях обу че ния;

• пред ло жить ком плекс пе да го ги че ских приё мов и обос но ван ную ре пер ту ар -
ную стра те гию для по этап ной ди на ми ки фор ми ро ва ния ис пол ни тель ских
ком пе тен ций сту ден та-во ка ли ста.

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé (ëèòåðàòóðû)

Ос нов ны ми тео ре ти че ски ми ис точ ни ка ми ра бо ты яв ля ют ся тру ды от ра жаю -
щие сущ но ст ные ха рак те ри сти ки тео ре ти ко-ме то до ло ги че ско го со дер жа ния
клю че вых идей ком пе тент но ст но го под хо да И.А. Зим ней [1], це ло ст ной кон цеп -
ции пе да го ги че ской ин но ва ти ки А.В. Ху тор ско го [2] и сис те ма ти за ция по ло же -
ния дея тель но ст но го под хо да в ос вое нии ис кус ст ва А.Н. Ле он ть е ва [6]. В сфе ре
во каль ной пе да го ги ки ис поль зо ва ны ис сле до ва ния Л.Б. Дмит рие ва [3], в ко то -
рых пред став ле ны и обос но ва ны ба зо вые прин ци пы раз ви тия во каль ной тех ни -
ки, и на уч ные материалы В.П. Морозова [4] о резонансной теории пения,
раскрывающей механизмы резонаторных свойств голосового аппарата.

Во про сы по фор ми ро ва нию на вы ков ан самб ле во го взаи мо дей ст вия и по -
строе ния сце ни че ской ком му ни ка ции ме ж ду ис пол ни те ля ми на хо дят от ра же ние 
в ме то ди че ских ма те риа лах, где под роб но рас смат ри ва ют ся во про сы твор че -
ско го взаи мо дей ст вия со лис тов и кон церт мей сте ра, ос ве щаю щих спе ци фи ку
под хо да к ин тер пре та ции ка мер ной му зы ки, Ю.В. Са вель е вой [5], так же ме то -
ди че ские ос но вы ин тер пре та ции ка мер но-во каль ных со чи не ний в ан самб ле с
кон церт мей сте ром Е.А. По ля ко вой [7], тео ре ти ко-ме то ди че ские ос но вы пе да го -
ги че ской ра бо ты Г.П. Сту ло вой [11].

Ìåòîäû (ìåòîäèêè)

В ра бо те ис поль зо ва лись сле дую щие ме то ды:
• ана лиз тео ре ти ко-ме то ди че ских пуб ли ка ций по про бле ма ти ке во каль ной

под го тов ки и фор ми ро ва нию ком пе тен ций;
• пе да го ги че ское на блю де ние учеб но го про цес са в клас се ка мер но го пе ния,

вклю чаю щее ха рак тер ные ис пол ни тель ские за труд не ния и под бор ме то дов
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их уст ра не ния в про цес се во ка ли за ции с фик са ци ей ди на ми ки фор ми ро ва -
ния про фес сио наль ных на вы ков в соз да нии ре пер туа ра;

• про ве де ние ан ке ти ро ва ния пре по да ва те лей в це лях оп ре де ле ния ос нов ных
кри те ри ев оцен ки и вы яв ле ния ти пич ных про блем и труд но стей в про цес се
фор ми ро ва ния ис пол ни тель ских компетенций у студентов-вокалистов;

• экс перт ный ана лиз ис пол не ния во каль ных про из ве де ний сту ден та ми с ис -
поль зо ва ни ем ау дио за пи сей и оцен ка по раз ра бо тан ной шкале критериев;

• ме то ди ка ре пер ту ар но го ана ли за для вы яв ле ния слож но сти ре пер туа ра и
уров ня во каль но-тех ни че ской под го тов ки и ис пол ни тель ских ком пе тен ций
сту ден тов на разных этапах обучения.
На ос но ве ма те риа лов за ня тий в клас се ка мер но го пе ния со сту ден та ми ка -

фед ры во каль но го ис кус ст ва и опер ной под го тов ки (1–5 кур сы) сфор ми ро ва на
эм пи ри че ская база, вклю чаю щая ком плекс ди аг но сти че ских ма те риа лов из ре -
пер ту ар но го на име но ва ния про из ве де ний, пре по да ва тель ские за мет ки, ди аг но -
сти че ские кар ты и ан ке ты.

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

Ана лиз пе да го ги че ской прак ти ки по зво лил раз ра бо тать и скон ст руи ро вать
струк тур ную мо дель ис пол ни тель ских ком пе тен ций для ра бо ты в клас се ка мер -
но го пе ния со сту ден та ми-во ка ли ста ми, ко то рая объ е ди ни ла пять взаи мо свя -
зан ных ви дов ком пе тен ций:

1. Во каль но-тех ни че ская ком пе тен ция, ко то рая пред по ла га ет вла де -
ние ком плек сом ба зо вых пев че ских на вы ков, где ос нов ны ми яв ля ют ся вла де ние 
ды ха ни ем и опо рой зву ка, ров ность зву ча ния ре ги ст ров, точ ность ин то ни ро ва -
ния, яс ность во каль ной ар ти ку ля ции, на вык кон тро ля ди на ми че ских гра да ций,
со хра не ние тем бро вой ок ра ски и по лет но сти зву ка.

2. Му зы каль но-ин тер пре та ци он ная ком пе тен ция вклю ча ет ос мыс ле -
ние сту ден том-во ка ли стом ос нов ных не об хо ди мых ком по нен тов в ра бо те с про -
из ве де ни ем: ос мыс ле ние спе ци фи ки сти ля ком по зи то ра, про ве де ние ана ли за
му зы каль ной фор мы, вы яв ле ние ху до же ст вен но го со дер жа ния и ин тер пре та -
ция по эти че ско го тек ста, про яв ле ние эмо цио наль но-смы сло вых оттенков
создающих образность и драматургическую логику камерного сочинения.

3. Ан самб ле вая ком пе тен ция пред по ла га ет про яв ле ние спо соб но сти и
на вы ков к слу хо вой ко ор ди на ции с кон церт мей сте ром, дру ги ми уча ст ни ка ми ан -
самб ле во го пе ния, ак ку рат но му син хрон но му со гла со ва нию ды ха тель но-ар ти -
ку ля ци он ной ра бо ты го ло со во го ап па ра та, опе ра тив ной кор рек ции ди на ми -
ко-тем по вых ню ан сов для вы ра зи тель но сти един ст ва ху до же ст вен ной ин тер -
пре та ции ка мер но-во каль но го про из ве де ния.
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4. Ком му ни ка тив но-сце ни че ская ком пе тен ция про яв ля ет ся во вла де -
нии сту ден том-во ка ли стом ком плек сом ис пол ни тель ских на вы ков, вы ра жаю -
щих ся в уме нии до но сить до слу ша те ля ху до же ст вен ный за мы сел про из ве де -
ния, управ лять кон цен тра ци ей сце ни че ско го вни ма ния, соз да вать эмо цио наль -
ную вы ра зи тель ность, не те ряя са мо кон тро ля во каль ной ар ти ку ля ции. В ис пол -
не нии ка мер ных во каль ных про из ве де ний ос нов ным вы ра зи тель ным сред ст вом 
пред став ля ет ся ес те ст вен ная по да ча по эти че ско го тек ста и со от вет ст вую щих
ми ми че ских и жес то вых про яв ле ний, уси ли ваю щих об раз ное вос при ятие.

5. Реф лек сив но-ана ли ти че ская ком пе тен ция сту ден та-во ка ли ста вклю -
ча ет спо соб ность ана ли за соб ст вен но го ис пол ни тель ско го про цес са, са мо оцен -
ку сво его пев че ско го мас тер ст ва, кри ти че ское ос мыс ле ние не дос тат ков и дос -
то инств во каль ной тех ни ки, а так же объ ек тив ной оцен ки ин ди ви ду аль ных ре -
зуль та тов во ка ли за ции при про слу ши ва нии ау дио- и ви део ма те риа лов с объ ек -
тив ной ин тер пре та ци ей ре зуль та тов.

Во каль ное ис пол не ние ка мер но го ре пер туа ра име ет клю че вые па ра мет ры
оцен ки, где ди на ми че ские гра да ции ис пол няе мо го про из ве де ния об ла да ют тон -
кой ню ан си ров кой, под чи нен ной ху до же ст вен ной дос то вер но сти со дер жа ния
про из ве де ния, и во каль но-тех ни че ская точ ность вы ра зи тель ных средств, где в
при ори те те не сила зву ка, а его точ ная ин то на ция, фор ми рую щая яс ность дик -
ции. Точ ное ин то ни ро ва ние ха рак те ри зу ет ся как по ка за тель про фес сио наль но -
го вла де ния тех ни кой пе ния, про яв ляю щее ся в спо соб но сти фик си ро вать вы со ту 
зву ка, точ но и кор рект но об ра зо вы вать ин тер ва лы во каль ных фраз, со хра няя
эти ка че ст ва в ан самб ле вом един ст ве. Ис пол не ние ка мер ной во каль ной му зы ки 
тре бу ет от сту ден та-во ка ли ста кон цен тра ции вни ма ния на точ ном ин то ни ро ва -
нии ме ло дии и фраз, по сколь ку отсутствие в аккомпанементе плотной
оркестровой фактуры, способной «маскировать» интонационные погрешности,
обнажает недостаток и влияет на художественное восприятие.

Важ ным пев че ским ка че ст вом в ис пол не нии ка мер ной му зы ки яв ля ет ся
гиб кая во каль ная ар ти ку ля ция, фор ми рую щая ин то на ци он ный ри су нок по эти че -
ско го тек ста, важ но го смыс ло об ра зую ще го и вы ра зи тель но го ком по нен та. Сту -
ден ту-во ка ли сту не об хо ди мо раз ви вать ис пол ни тель ское мас тер ст во, по зво -
ляю щее рас кры вать се ман ти ку сти хо твор но го тек ста ка мер но го со чи не ния и
отражать стилистику произношения слов, фраз с необходимым эмоциональным 
наполнением.

В ка мер ном ис пол ни тель ст ве вла де ние ди на ми че ской гра да ци ей яв ля ет ся
не об хо ди мым про фес сио наль ным ка че ст вом, по это му раз ви тие спо соб но сти
пе ния с ню ан си ров ка ми от piano до forte и на этой ос но ве соз да вать фра зи ров ку,
рас кры ваю щую дра ма тур ги че ские ак цен ты, по мо жет сту ден ту-во ка ли сту вы ра -
зи тель но про яв лять эмо цио наль ные от тен ки ху до же ст вен но го со дер жа ния ка -
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мер ной ли те ра ту ры. Л.Б. Дмит ри ев от ме ча ет, что «ка че ст во во каль но го ис пол -
не ния оп ре де ля ет ся не столь ко гром ко стью, сколь ко точ но стью ин то на ции, яс -
но стью дик ции и гиб ким управ ле ни ем ди на ми кой — именно эти параметры
становятся решающими в камерном репертуаре, где любая техническая
погрешность обнажена» [3, с. 117].

В ка мер ном ис кус ст ве, где су ще ст ву ет ла ко нич ная фак ту ра ак ком па не мен та 
и аку сти ка ком пакт ных кон церт ных за лов, во каль ная пар тия име ет осо бую про -
зрач ность, мак си маль но яс ная и де та ли зи ро ван ная, что де ла ет не боль шую де -
то на цию, не со всем чет кую дик цию, рез кие и гру бые ди на ми че ские ак цен ты оче -
вид ным не дос тат ком в вос при ятии слу ша те ля, те ряя в цен но сти ху до же ст вен -
ной ин тер пре та ции. По это му для сту ден та-во ка ли ста не об хо дим са мо кон троль
в точности интонации, артикуляции и дикции, динамическом озвучивании
камерных произведений.

В фор ми ро ва нии ис пол ни тель ских ка честв в клас се ка мер но го пе ния у сту -
ден та-во ка ли ста не об хо ди мо учи ты вать кон цеп цию В.П. Мо ро зо ва, ко то рая
объ яс ня ет тес ную взаи мо связь тех ни че ской и ху до же ст вен ной со став ляю щих,
ко то рая по зво ля ет за счет ре зо нанс ной тех ни ки и опо ры ды ха ния со вер шен ст во -
вать ста биль ность тем бра и сво бод ную по да чу зву ка, что по зво ля ет фор ми ро -
вать тон кие ди на ми че ские гра да ции и ин то на ци он ные ню ан си ров ки. В.П. Мо ро -
зов под чёр ки ва ет: «ре зо нанс ная тех ни ка и опо ра ды ха ния обес пе чи ва ют ста -
биль ность тем бра и сво бо ду зву ко ве де ния; без это го невозможно достичь
художественной выразительности, особенно в нюансированных эпизодах
камерных произведений» [4, с. 203].

Важ ным в во каль ной пе да го ги ке яв ля ет ся ра бо та по фор ми ро ва нию ком пе -
тен ции как фор ма ин те гра тив но го об ра зо ва ния, где от дель ная ком пе тен ция не
рас смат ри ва ет ся как изо ли ро ван ный на вык или зна ние, а про яв ля ет ся как це ло -
ст ное про фес сио наль ное лич но ст ное ка че ст во, вклю чаю щее в себя ког ни тив -
ный ком по нент в со во куп но сти с опе ра цио наль ной, мо ти ва ци он но-цен но ст ной
со став ляю щи ми. И.А. Зим няя от ме ча ет, что «ком пе тен ции фор ми ру ют ся как ин -
те гра тив ные об ра зо ва ния, вклю чаю щие ког ни тив ные, опе ра цио наль ные и мо ти -
ва ци он но-цен но ст ные компоненты; их развитие требует целенаправленных
педагогических условий и измеримых критериев» [1, с. 38].

По ни ма ние сту ден том-во ка ли стом сти ле вых ка но нов, вла де ние во каль ной
тер ми но ло ги ей, уме ние ана ли зи ро вать му зы каль ные фор мы вклю чая гар мо нии
и фак ту ры, по ни ма ние ра бо ты во каль но-тех ни че ских прин ци пов яв ля ет ся важ -
ным ког ни тив ным ком по нен том, по зво ляю щий ос мыс ли вать интерпретации
избегая механичности в исполнительстве.

Про фес сио наль ное вла де ние сту ден том-во ка ли стом тех ни кой пе ния с не об -
хо ди мым пев че ским ды ха ни ем, вы рав ни ва ни ем зву ча ния ре ги ст ров, ис поль зо -
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ва ния ди на ми че ских гра да ций и тем по рит ма, ко ор ди на ции в ан самб ле вой сла -
жен но сти, вы ра зи тель ной сце ни че ской пла сти кой, что яв ля ет ся опе ра цио наль -
ным компонентом, позволяющим трансформировать знания в действие.

Важ но в клас се ка мер но го пе ния раз ви вать у сту ден та-во ка ли ста его цен но -
ст ные ори ен ти ры, мо ти ва цию к ис пол ни тель ско му са мо со вер шен ст во ва нию,
где на хо дят свое от ра же ние стрем ле ние к ху до же ст вен ной вы ра зи тель но сти и
дос то вер но сти, к ка че ст ву ис пол ни тель ской куль ту ры и ори ен та цию на вы со кие
ис пол ни тель ские стан дар ты. По это му мо ти ва ци он но-цен но ст ный ком по нент
фор ми ру ет у сту ден та-во ка ли ста ответственность и отношение к собственному
исполнительскому творчеству.

Не об хо ди мо под черк нуть, что имен но ин те гра тив ный под ход ком пе тен ций
при од но вре мен ном фор ми ро ва нии трех ком по нен тов по лу ча ет пол но цен ное
раз ви тие про фес сио наль ных ис пол ни тель ских ка честв, обес пе чи ваю щих го тов -
ность к кон церт но-сце ни че ской дея тель но сти с уче том соз да ния це ле на прав -
лен ных пе да го ги че ских ус ло вий:
• сис тем ное про ек ти ро ва ние во каль но-пе да го ги че ско го (учеб но го) ре пер туа -

ра, ори ен ти ро ван но го на ин те гра цию ис пол ни тель ской тех ни ки и ху до же ст -
вен ной вы ра зи тель но сти в про цес се твор че ст ва, объ е ди няю щее со вер шен -
ст во ва ние во каль ной тех ни ки с фор ми ро ва ни ем на вы ков ана ли за смы сло -
во го на пол не ния и эмо цио наль ной ин тер пре та ции ка мер ных со чи не ний;

• сис те ма ти че ское ис поль зо ва ние реф лек сив ных ме то дов (прак тик), вклю -
чаю щих са мо ана лиз по ау дио- и ви део за пи сям, ве де ния днев ни ка са мо кон -
тро ля, реф лек сив но го диа ло га с пе да го гом в ра кур се со вме ст но го ос мыс ле -
ния, что по зво ля ет фор ми ро вать мотивационно-ценностные установки
студента-вокалиста;

• реа ли за ция ан самб ле вой прак ти ки, объ е ди няю щая во каль но-тех ни че ские
прие мы фор ми рую щие ско ор ди ни ро ван ность с парт не ра ми по сце не, ос -
мыс лен ное про ник но ве ние в ха рак тер ма те риа ла его му зы каль ной фор мы,
фак ту ры, сти ля и жан ра, что соз да ет един ст во прак ти че ско го и ана ли ти че -
ско го ком по нен та;

• объ е ди не ние ав то ма ти зи ро ван ных ис пол ни тель ских дей ст вий (син хро ни за -
ция ды ха ния, ко ор ди на ция с парт нё ра ми) и ос мыс лен но го под хо да к ма те -
риа лу (ана лиз фор мы, фак ту ры, сти ля) обес пе чи ва ет един ст во тех ни че ско -
го и ана ли ти че ско го элементов в обучении студента-вокалиста;

• по этап ное ус лож не ние учеб но го ма те риа ла (ис пол ни тель ских за дач), в про -
цес се ко то ро го не об хо ди мо фик си ро вать ре зуль та ты ди аг но сти ки раз ви тия
ком по нен тов пев че ских ком пе тен ций, что по зво ля ет ор га ни зо вать про цесс
обу че ния под кон тро лем пе да го га и доступным для коррекции в классе
камерного пения.

180

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 10(177)



В этой свя зи ак туа ли зи ру ет ся ус ло вие обо зна че ния из ме ри мых кри те ри ев,
по зво ляю щих наи бо лее точ но да вать оцен ку про цес су и уров ню раз ви тия ком пе -
тен ций, среди них выделяются:
• во каль но-тех ни че ские на вы ки с не об хо ди мым ком плек сом ка че ст вен но го

зву ко об ра зо ва ния: пев че ское ды ха ние, ров ность зву ча ние ре ги ст ров и сгла -
жен ность пе ре ход ных нот, вла де ние ре зо нанс ной тех ни кой, ар ти ку ля ци ей и
дик ци ей, на вы ки точ ной ин то на ции и слу хо во го кон тро ля, мас тер ст во ди на -
ми че ской нюансировки и филировки звука, способность ансамблевой
координации;

• ху до же ст вен но-вы ра зи тель ные па ра мет ры ка мер но го пе ния пре ду смат ри -
ва ют це ле на прав лен ное фор ми ро ва ние ху до же ст вен но-вы ра зи тель ных
средств с уме ния ми убе ди тель но фра зи ро вать текст про из ве де ния в со от -
вет ст вии с му зы каль ной и по эти че ской ло ги кой, про яв лять вы ра зи тель -
ность сти ле вых норм, от ра жать ау тен тич ность ин тер пре та ции, объ е ди нять 
ис пол ни тель ский про цесс с во каль но-тех ни че ски ми на вы ка ми;

• реф лек сив ные уме ния в про фес сио наль ной ком пе тен ции пев ца про яв ля ют -
ся в спо соб но сти к са мо ди аг но сти ке сво его ис пол ни тель ско го про цес са, где
осо бо вы де ля ют ся уме ния фор му ли ро вать и осу ще ст в лять соб ст вен ные за -
да чи са мо со вер шен ст во ва ния, вы яв лять не дос тат ки в ис поль зо ва нии во -
каль но-тех ни че ских прие мов и фик си ро вать про бе лы ра бо ты над ху до же ст -
вен ной выразительностью, осмыслять и применять в обратной связи
педагогические рекомендации;

• ан самб ле вая аде к ват ность, важ ный эле мент в ка мер но-во каль ном твор че -
ст ве, ко то рый ха рак те ри зу ет ся стрем ле ни ем к со вер шен ной со гла со ван но -
сти со вме ст но го зву ча ния с вы со ким уров нем син хро ни за ции, сба лан си ро -
ван но сти и един ст ва ху до же ст вен ной трак тов ки в ис пол ни тель ском про цес -
се.
В про цес се обу че ния в клас се ка мер но го пе ния ис поль зо ва ние из ме ри тель -

ных кри те ри ев зна чи тель но уве ли чит ре зуль та тив ность, ус ко рит про цесс фор -
ми ро ва ния во каль ных ком пе тен ций, даст до пол ни тель ную воз мож ность пре по -
да ва те лю фик си ро вать про цесс ди на ми ки раз ви тия твор че ско го по тен циа ла
сту ден та, соз дать план кор рек ции ис пол ни тель ских не дос тат ков в ин ди ви ду аль -
но-про фес сио наль ном раз ви тии ар ти ста. Фор ми ро ва ние про фес сио наль ных
ком пе тен ций в клас се ка мер но го пе ния в ра кур се ин те гра тив ных об ра зо ва ний
пре ду смат ри ва ют це ле на прав лен ные пе да го ги че ские ус ло вия и оце ноч ные кри -
те рии, что является актуальным в профессиональной подготовке исполнителей
и требует методологического подхода в создании учебной программы.

Пре по да ва тель ка мер но го пе ния, со став ляя ин ди ви ду аль ный план (таб ли -
цу-жур нал) ор га ни за ции за ня тий, мо жет соз дать не об хо ди мые для эта па обу че -
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ния сту ден та кри те рии и по ка за те ли оцен ки ис пол ни тель ских ком пе тен ций,
фик си руя не об хо ди мые кри те рии и тре буе мые по ка за те ли, что упо ря до чит экс -
перт ную оцен ку ау дио за пи сей вы сту п ле ний сту ден та, му зы каль но-ин тер пре та -
ци он но го и сце ни че ско го творчества, что позволит объективно корректировать
дальнейшее развитие профессионализма.

Çàêëþ÷åíèå

Та ким об ра зом, фор ми ро ва ние ис пол ни тель ских ком пе тен ций у сту ден -
та-во ка ли ста на за ня ти ях по ка мер но му пе нию про хо дит наи бо лее на пол нен но
при ис поль зо ва нии ме то да ин те гра тив но го об ра зо ва ния, где объ е ди ня ют ся в
еди ный уро вень зна чи мо сти важ ные ис пол ни тель ские ка че ст ва во каль но-тех -
ни че ских, му зы каль но-ин тер пре та ци он ных, ко му ни ко та тив но-сце ни че ских, ан -
самб ле вых, реф лек тор но-ана ли ти че ских на вы ков.

В ор га ни за ции обу че ния сту ден тов в клас се ка мер но го пе ния ре ко мен ду ет ся
при ме нить пред ло жен ную мо дель ком пе тен ций для фор ми ро ва ния объ ек тив но -
го оце ни ва ния ре зуль та тов твор че ской ра бо ты и соз да ния ком пе тент но ст -
но-ори ен ти ро ван ных ин ди ви ду аль ных об ра зо ва тель ных про грамм. Осо бен но -
сти обу че ния ка мер но-ис пол ни тель ско му ис кус ст ву тре бу ют вни ма тель но го
кон тро ля и по сто ян ной кор рек ти ров ки всех не об хо ди мых со став ляю щих ис пол -
ни тель ско го мас тер ст ва во ка ли ста, где мно го сто рон ний пе да го ги че ский под ход
яв ля ет ся ос но во по ла гаю щим в вос пи та нии про фес сио наль ных ка честв на чи -
наю ще го пев ца.
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Öàî Õý

Âûðàçèòåëüíûå ñðåäñòâà ñèìâîëèçàöèè â
òðàäèöèè êèòàéñêîé íåôðèòîâîé

ìèíèàòþðû: áëàãîïîæåëàòåëüíûé ñþæåò

Аннотация. Глу бо ко сим во лич ная бла го по же ла тель ная куль ту ра, яв ля ю ща я -
ся час тью тра ди ци он ной куль ту ры древ не го и со вре мен но го Ки тая, воп ло ща ет ся 
в про из ве де ни ях жи во пи си и ску льпту ры, в час тнос ти в не фри то вой ми ни а тю ре.
Важ ным про яв ле ни ем бла го по же ла тель ной куль ту ры яв ля ет ся изо бра же ние
раз но об раз ных при род ных фе но ме нов, об ра зов жи вот ных и рас те ний. Бла го по -
же ла тель ные сю же ты мо гут со дер жать скры тые смыс лы, от ли ча ют ся омо ни -
мич нос тью, мно гоз нач нос тью и сим во лиз мом. Сим во ли ка бла го по же ла тель -
нос ти мо жет вы ра жать ся как на ви зу аль ном, так и на вер баль ном уров нях по сре -
дством ряда изо бра зи тель но-вы ра зи тель ных средств: ме та фо ры, по ли ме та фо -
ры, ме то ни мии и ка лам бу ра.

Клю че вые сло ва: бла го по же ла тель ная куль ту ра, ки тай ская не фри то вая ми -
ни а тю ра, вы ра зи тель ные сре дства, ме та фо ра, по ли ме та фо ра, ме то ни мия, ка -
лам бур.

Ââåäåíèå

с кус ст во Ки тая, фор ми ро вав шее ся на про тя же ние ве ков, от ра -
жа ет эво лю цию на цио наль но го ха рак те ра и его ха рак тер ные
чер ты, на род ные тра ди ции, осо бен но сти ми ро воз зре ния и эс те -
ти че ские кон цеп ции. Под влия ни ем ис то ри че ских со бы тий
сфор ми ро ва лись уни каль ные ху до же ст вен ные осо бен но сти ки -

тай ской на ции. Од ним из ти пич ных для ки тай ской куль ту ры сю же тов яв ля ет ся
тра ди ция бла го по же ла ния. Она име ет осо бое зна че ние в по все днев ной жиз ни,
но так же на хо дит от ра же ние ис кус ст ве. Бла го по же ла тель ная куль ту ра древ не го
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и со вре мен но го Ки тая глу бо ко сим во лич на, что мо жет рас смат ри вать ся как
фор ма пе ре да чи куль тур ной информации [11].

Тра ди ци он ная для ки тай ской куль ту ры вера в веч ную жизнь и обы чай же лать 
сча стья и ис пол не ния же ла ний спо соб ст во ва ли фор ми ро ва нию слож ных и мно -
го знач ных ком по зи ций. Бла го по же ла тель ные сю же ты мо гут со дер жать скры -
тые смыс лы, от ли ча ют ся омо ни мич но стью, мно го знач но стью и сим во лиз мом
[21]. Дан ная ху до же ст вен ная прак ти ка при но сит лю дям как эс те ти че ское, так и
мо раль ное удовлетворение, объединяя в творческом процессе все ощущения
жизни [8].

Кор ни бла го по же ла тель но го мыш ле ния ле жат в да ос ском ми ро воз зре нии,
ко то рое ак цен ти ру ет вни ма ние на важ но сти взаи мо свя зи при ро ды и че ло ве ка, а
так же на не об хо ди мо сти их гар мо нич но го и сба лан си ро ван но го со су ще ст во ва -
ния [14]. Вера в еди ную кон цеп цию ис ти ны, до б ра и кра со ты, а так же рас смот ре -
ние на род но го бла го чес тия в ка че ст ве дви жу щей силы, воз дей ст вую щей по -
сред ст вом обы ча ев и об ря дов, яв ля ет ся ос но вой ма ги че ско го мыш ле ния, проч -
но уко ре нив ше го ся в ки тай ской куль ту ре [1]. Важ ным про яв ле ни ем бла го по же -
ла тель ной куль ту ры яв ля ет ся изо бра же ние раз но об раз ных при род ных фе но ме -
нов, об ра зов жи вот ных и рас те ний.

Раз ви тие куль ту ры бла го по же ла ния и ее пе ре ос мыс ле ние про ис хо ди ли на
про тя же нии ве ков, что объ яс ня ет при да ние бы то вым пред ме там, ко то рые со -
про во ж да ют по все днев ную жизнь че ло ве ка, ху до же ст вен ной при вле ка тель но -
сти и их транс фор ма цию в пред ме ты ис кус ст ва. Наи бо лее вос тре бо ван ны ми в
ки тай ской куль ту ре яв ля ют ся мно го ком по нент ные, тща тель но про ра бо тан ные
сю же ты, во пло щен ные в миниатюрных изделиях из различных материалов
(камня, бумаги, ткани, дерева) [10].

Осо бое вни ма ние уде ля ет ся ми ниа тю рам из неф ри та, так как этот ка мень
яв ля ет ся ве ли ко леп ным юве лир ным ма те риа лом, об ла даю щим уни каль ны ми
ха рак те ри сти ка ми, ко то рые дают мас те ру раз но об раз ные воз мож но сти в пла не
фор ма и цве та [19]. Кро ме того, неф рит сим во ли зи ру ет уда чу и ас со ции ру ет ся с 
ми фо ло ги ей, что при да ет ми ниа тю рам оп ре де лен ный мас штаб и ху до же ст вен -
ную вы ра зи тель ность, зна чи тель но расширяя их символическое значение и
наполняя их глубоким смыслом [10; 13].

Как в куль ту ре Древ не го Ки тая, так и в наши дни неф рит счи та ет ся сим во лом 
бла го род ст ва и мо ра ли, а ми ниа тюр ные неф ри то вые рез ные фи гур ки оли це тво -
ря ют нрав ст вен ность. В по все днев ной жиз ни к ним при ня то об ра щать ся для об -
ре те ния вдох но ве ния и под держ ки, что бы вос ста но вить кон троль над свои ми
сло ва ми и по ступ ка ми, не ут ра тить мо раль ные ори ен ти ры. Неф рит яв ля ет ся
важ ной ча стью ду хов ной сфе ры ки тай ской куль ту ры и про дол жа ет со хра нять
свою зна чи мость в наши дни [12]. Та ким об ра зом, пред став ля ет ся гар мо нич -
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ным со че та ние се ман ти ки бла го по же ла тель но сти и сим во лиз ма неф ри та. Этот
ма те ри ал ши ро ко ис поль зу ет ся для ви зуа ли за ции бла го по же ла тель ных сю же -
тов, в осо бен но сти при соз да нии трех мер ных ста ту эток, как на столь ных, так и
на поль ных.

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

Ис сле до ва те ли осо бо от ме ча ют, что не об хо ди мо об ла дать вы со ким мас тер -
ст вом при ра бо те с неф ри том [16]. Мас те ру тре бу ет ся вре мя, что бы оты скать в
ка ж дом кам не скры тые об ра зы, изу чить ма те ри ал и оп ре де лить, как рас крыть
его скры тые при род ные осо бен но сти наи бо лее эф фект но. Так, вир ту оз ность об -
ра бот ки неф ри та обу слов ли ва ет ся ин туи ци ей мастера и его способностью тонко
прочувствовать его символику [16].

Сим во лизм яв ля ет ся од ной из клю че вых ха рак те ри стик неф ри то вой ми ниа -
тю ры, за клю чаю щей в себе глу бо кий и мно го гран ный смысл. При этом сим во ли -
ка бла го по же ла тель но сти мо жет вы ра жать ся как на ви зу аль ном, так и на вер -
баль ном уров нях и кон ст руи ру ет ся с ис поль зо ва ни ем ряда изо бра зи тель но-вы -
ра зи тель ных средств.
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Ри су нок 1 - Буй вол Ню. Ки тай, Ди на стия Мин, XVI-XVII вв.



Ìåòàôîðà

Как от ме ча ют ис сле до ва те ли, ви зу аль ная ме та фо ра яв ля ет ся од ним из наи -
бо лее час то ис поль зуе мых вы ра зи тель ных средств в ком по зи ции бла го по же ла -
тель ных неф ри то вых ми ниа тюр [6]. Ме та фо ра по зво ля ет сде лать клю че вые
мо раль ные и фи ло соф ские кон цеп ции дос туп ны ми для по ни ма ния и в то же вре -
мя изящно зашифровать простые и понятные истины [3].

Од ним из яр ких при ме ров соз да ния сим во ли за ции в бла го по же ла тель ной
неф ри то вой ми ниа тю ре по сред ст вом ме та фо ры яв ля ет ся фи гур ка ле жа ще го
во дя но го буй во ла Ню. В ки тай ской куль ту ре во дя ной буй вол / бык Ню сим во ли -
зи ру ет при ход вес ны, изо би лие, ас со ции ру ет ся с уро жа ем и пло до ро ди ем [9].
Как от ме ча ют ис сле до ва те ли, в тра ди ци он ной ки тай ской куль ту ре свя щен ным
ани ма ли сти че ским сим во лом празд ни ка встре чи вес ны счи та ет ся Ве сен ний
Бык, за щи щаю щий че ло ве ка от злых ду хов, бес по коя щих озе ра, реки и моря
[17; 20]. Зна чи мость жи вот но го под чер ки ва ет ся в «Кни ге гор и мо рей» (Шань
хай цзин), в ко то рой го во рит ся, что сам им пе ра тор был во пло щен в теле буй во -
ла. Мо гу ще ст во и сила жи вот но го по зво ля ли ему распознавать по вкусу травы,
отличать по виду зерновые культуры, был способен освобождать земли для
полей, уничтожая горы и переворачивая [22].

Даль ней шая сим во ли за ция об раза буй во ла / быка за кре пи лась в тра ди ции
бла го по же ла тель но сти, за кре пив шись в виде ас со циа ции это го жи вот но го со
здра вым смыс лом, си лой духа, сво бо дой от дол гов, дос ти же ни ем бо гат ст ва и
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Ри су нок 2 - Скульп тур ное изо бра же ние ле жа ще го буй во ла. Ки тай, XIX в. 



ус пе ха бла го да ря по сто ян но му, упор ном труду, неприятием хитрых приемов и
схем обогащения.

Со пос та вим неф ри то вые изо бра же ния это го жи вот но го, соз дан ные в раз -
ные эпо хи. Ста ту эт ка XVI-XVII вв. (рис. 1) на ту ра ли стич но пред став ля ет фи гу ру
жи вот но го и от ли ча ет ся де та ли за ци ей. От чет ли во вы ри со вы ва ет ся го ло ва с ро -
га ми, хвост и раз дво ен ные ко пы та быка. Ин те ре сен так же ка мень, по слу жив ший 
ма те риа лом: не про зрач но-бе лый с ес те ст вен ны ми ры же ва ты ми вкра п ле ния -
ми. Фи гур ка XIX в. (рис. 2) изо бра жа ет жи вот но го при под ни маю щим го ло ву.
Буй вол уми ро тво рен и спо ко ен, о чем говорят его глаза и поза. Особенно
важным представляется геометричность и очерченность ног животного.
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Ри су нок 3 - Ове ян ные ве сен ним вет ром. 2018.



В обе их фи гур ках буй во ла / быка реа ли зу ет ся зна че ние ду хо подъ ем но сти,
что сви де тель ст ву ет о ви зу аль ной пе ре да че сим во ли ки бла го по же ла тель ной в
ани ма ли сти че ских нефритовых миниатюрах.

Ïîëèìåòàôîðà

Дру гим изо бра зи тель но-вы ра зи тель ным сред ст вом, ис поль зуе мом в неф -
ри то вых бла го по же ла тель ных ми ниа тю рах, яв ля ет ся по ли ме та фо ра – не пря -
мой, мно го крат но по вто ряю щий ся пе ре нос смы слов, оформ лен ный как ком по -
зи ция из не сколь ких оду шев лен ных и не оду шев лен ных пред ме тов [10]. По ли -
ме та фо ра чаще ис поль зу ет ся в со вре мен ной неф ри то вой ми ниа тю ре, к при ме -
ру в про из ве де нии «Ове ян ные ве сен ним вет ром» (2018) с вы став ки Сю янь ско го
ис кус ст ва (рис. 3). В ки тай ской куль ту ре фе никс сим во ли зи ру ет жен ст вен -
ность, а пион – бо гат ст во и знат ность [10], од на ко целиком композиция из
желто-розового феникса и пышного пиона реализует полиметафору брака и
страстной любви.

Ìåòîíèìèÿ 

Ме то ни мия – изо бра зи тель но-вы ра зи тель ное сред ст во, по стро ен ное на ос -
но ве под ра зу ме вае мой свя зи ме ж ду объ ек та ми, вы зы ваю щей ас со циа ции у
вос при ни маю щей ау ди то рии [5; 15]. При ме ры ис поль зо ва ния ме то ни мии для
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Ри су нок 4 - Тигр Ху. Ди на стия Мин, XVI-XVII вв.



по строе ния ком по зи ции ма ло фор мат ных неф ри то вых ми ниа тюр об на ру жи ва -
ют ся в про из ве де ни ях раз ных ис то ри че ских пе рио дов.

Неф ри то вая ми ниа тю ра XVI-XVII вв. (рис. 4) изо бра жа ет кра ду ще го ся ти гра
Ху, счи таю ще го ся од ним из древ ней ших за щит ни ков Ки тая. В ки тай ской куль ту -
ре это жи вот ное на де ля ет ся спо соб но стью из го нять зло и ох ра нять дом. В пред -
став лен ном про из ве де нии на бе ло-ко рич не вом неф ри те с пят ни сты ми вкра п ле -
ния ми де таль но про ре за ны ли нии на теле, усы и за гну тый хвост, де та ли зи ро ва -
ны ког ти и уши ти гра.

Ме то ни мия ис поль зу ет ся так же в со вре мен ном неф ри то вом ис кус ст ве
(рис. 5). Пе тух из Сю янь ской кол лек ции сим во ли зи ру ет на цио наль ную гор дость
и оли це тво ря ет мо раль ные прин ци пы Но во го Ки тая [2]. В тра ди ци он ной куль ту -
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Ри су нок 5 - Зо ло той Пе тух. 2019. 



ре в труд ное для стра ны вре мя об раз пе ту ха под ни ма ет дух и на строе ние ки тай -
ско го на ро да. Ва жен цвет ма те риа ла, пред став ляю щий ши ро кую па лит ру от
свет ло-жел то го до тем но-ко рич не во го. Это от ли ча ет эту ми ниа тю ру от про из ве -
де ний ран не го ис то ри че ско го пе рио да. Кро ме того, цвет пе ту ши но го гре беш ка
здесь вы де ля ет ся для уси ле ния его зна чи мо сти, по сколь ку эта фи зио ло ги че -
ская осо бен ность при су ща толь ко пе ту хам. Креп кие, мас сив ные лапы пти цы
под чер ки ва ют его мощь и ли дер ст во [4].

Êàëàìáóð

По ло жи тель ные кон но та ции со став ля ют ос но ву се мио ти ки ки тай ской неф -
ри то вой ми ниа тю ры. В мно го пред мет ных ком по зи ци ях, вклю чаю щих не сколь ко
пред ме тов с раз лич ны ми бла го по же ла тель ны ми кон но та ция ми, сим во ли ка ка -
ж до го эле мен та влия ет на дру гие ком по нен ты, а так же оп ре де ля ет значение
композиции в целом, образуя таким образом каламбур.
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Ри су нок 6 - Во семь жу рав лей. Ди на стия Мин, XV-XVI вв.



К при ме ру, ми ниа тю ра XV-XVI вв. из бе ло го неф ри та с вкра п ле ния ми (рис. 6) 
пред став ля ет ком по зи цию из вось ми жу рав лей, гуся, вет вей цве ту ще го ло то са с 
ли сть я ми и наконечников стрел.

На ки тай ском язы ке фра за «во семь жу рав лей» (baxian shangshou) зву чит
омо ни мич но бла го по же ла нию «Пусть во семь бес смерт ных да ру ют Вам дол го ле -
тие». Ком би на ция слов «жу равль» (yipinniao) и «ло тос» (lianhua) омо ни мич ны
фра зе lianfeng yipin («Же лаю Вам по сто ян но про дви гать ся к пер во му ран гу»), по -
сколь ку сло ва «не пре рыв ный» и «ло тос» зву чат схо жим об ра зом, а жу равль яв -
ля ет ся сим во лом пре ус пе ва ния по служ бе и пер во го ран га [18]. Та ким об ра зом,
зву ча ние и сим во лизм со став ляю щих ком по зи ция ком по нен тов взаи мо дей ст ву -
ют для соз да ния ком плекс но го се мио ти че ско го ан самб ля [7].

Çàêëþ÷åíèå

Тра ди ция бла го по же ла ний, ха рак тер ная для ки тай ской куль ту ры и бе ру щая
ис то ки в ре ли ги оз но-фи ло соф ской клас си ке, ми фо ло гии и фольк ло ре, ви зуа -
ли зи ру ет ся в про из ве де ни ях жи во пи си, гра фи ки и скульп ту ры. Рас про стра нен -
ным фор ма том бла го по же ла ний яв ля ют ся неф ри то вые фи гур ки, об ла даю щие
це лым ком плек сом се ми ти че ских зна че ний, ко то рые выражаются с помощью
разнообразных изобразительно-выразительных средств.

Неф ри то вая ми ниа тю ра про шла дол гий путь раз ви тия, на про тя же ние ко то -
ро го со вер шен ст во ва лась мас те ра ми. За мет на раз ни ца ме ж ду про из ве де ния ми 
XVI-XVIII вв. и со вре мен ны ми фи гур ка ми, ко то рая про яв ля ет ся не толь ко в тех ни -
ке вы пол не ния, но в боль шей сте пе ни в под хо де к вы ра же нию за мыс ла. Со вре -
мен ные бла го по же ла тель ные ми ниа тю ры от ли ча ют ся бо лее слож ным ком плек -
сом зна че ний и по вы шен ной важ но стью ка ж до го эле мен та, со став ляю ще го об -
щую ком по зи цию. В на стоя щее вре мя актуальной задачей является сохранение
и продолжение традиций благопожелательной нефритовой миниатюры.
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Îòðàæåíèå òðàíñôîðìàöèè ïîðòðåòíîãî
èñêóññòâà æèâîïèñè ãîõóà â òâîð÷åñòâå
õóäîæíèêîâ ïåðâîé ïîëîâèíû XX âåêà

Аннотация. Автор об ра ща ет ся к твор чес тву пред ста ви те лей ки тай ской жи во -
пи си го хуа, ко то рые сто я ли на по зи ци ях ее ре фор ми ро ва ния, ра бо та ли пре и му -
щес твен но в жан ре жэньу, в том чис ле в по ртрет ном ис ку сстве. Автор вы би ра ет
на и бо лее реп ре зен та тив ные про из ве де ния Сюй Бэй ху на, Линь Фэн мя ня и Пань
Юйлян и про во дит ана лиз их сти лей, от ме чая в них син тез тра ди ций за пад ной
мас ля ной жи во пи си и тра ди ци он ной ки тай ской го хуа. Отме чая их вклад в раз ви -
тие ки тай ской жи во пи си, ав тор при хо дит к вы во ду, что пред при ня тая ими ре -
фор ма го хуа и жан ра жэньу, осно ван ная на раз ре ше нии про ти вос то я ния «За -
пад-Вос ток» в дан ном ис ку сстве, за да ла век тор раз ви тия жи во пи си Китая.

Клю че вые сло ва: тра ди ци он ная ки тай ская жи во пись, го хуа, жэньу, ре а лизм, 
им прес си о низм, мо дер ни стские на прав ле ния.

Ââåäåíèå

ер вая по ло ви на XX в. в ки тай ской ис то рии про хо ди ла под зна ком 
ре во лю ций и войн. Не про стая со ци аль ная ди на ми ка, соз да вае -
мая эти ми со бы тия ми, тем не ме нее спо соб ст во ва ла бо лее яр -
ко му про яв ле нию кол ли зий в куль тур ной ат мо сфе ре Ки тая. Со -
вер шен но оче вид на ак ти ви за ция твор че ской ин тел ли ген ции в

ус ло ви ях ла биль ной со цио куль тур ной об ста нов ки. Твор че ст во, ко то рое яв ля ет -
ся про цес сом соз да ния ду хов ных цен но стей, а про из ве де ния – от ра же ни ем эмо -
цио наль но-цен но ст но го от но ше ния твор ца к ок ру жаю ще му миру, ап рио ри по лу -
ча ет бо лее на сы щен ный им пульс в ус ло ви ях ре во лю ци он ных изменений.

Яр чай шим при ме ром вклю чен но сти в ре во лю ци он ные про цес сы в ис то рии
куль ту ры Ки тая яв ля ет ся жизнь и твор че ст во Сюй Бэй ху на, Линь Фэн мя ня и
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Пань Юй лян. Пред став ляя со бой по ко ле ние про шед ших обу че ние во Фран ции
ев ро пей ской мас ля ной жи во пи си, они стоя ли на по зи ции ре фор ми ро ва ния тра -
ди ци он ной ки тай ской жи во пи си – гохуа и его ос нов но го жан ра жэньу
(изображение людей), которое включает портретное искусство.

Твор че ст во Сюй Бэйхуа от ли ча ет ся ак ту аль ной те ма ти кой кар тин. Боль шая
кар ти на мас лом «Пять сот сол дат Тянь Хэна», на пи сан ная в 1930 г., ос но ва на на
ис то ри че ском фак те ги бе ли Тянь Хэна и его вои нов, про иг рав ших сра же ние за
кня же ст во Ци, ок ру жен ных, но не слом лен ных ду хов но, пред по чи таю щих уме -
реть, но не по те рять честь. Кар ти на гохуа 1931 г. «Цзю Фан гао» ос но ва на на ле -
ген де о са мом та лант ли вом от бор щи ке ло ша дей, ко то рый, оце ни вая ло ша дей,
об ра щал вни ма ние на ка че ст во и со вер шен но не ин те ре со вал ся его цве том. Эта
кар ти на-прит ча как от ра же ние не об хо ди мо сти ви деть и це нить та лант че ло ве ка,
а не его внеш ние ка че ст ва, а так же при зыв к го су дар ст ву най ти воз мож ность, не -
смот ря на япон ское втор же ние и кри зис, по мо гать та лан ту раз ви вать ся и рас -
крыть себя на бла го оте че ст ва. Его порт ре ты, на пи сан ные с на ту ры, за пе чат ле ли 
его со вре мен ни ков, из вест ных лю дей, ка ж дый из ко то рых яв ля ет ся зна ко вой
фи гу рой в ис то рии. Та ким яв ля ет ся порт рет Ра бин д ра на та Та го ра, соз дан ный в
1942 году, ко то рый был по клон ни ком та лан та ху дож ни ка и хо тел, что бы он обу -
чал его уче ни ков в Ка ла-Бха ва на [7, с.11]. Так же из вест но, что Сюй Бэй хун
написал портреты героев на Национальном съезде героев боевых действий и
образцовых работников в 1950 году, а также большое количество эскизов и
композиций для создания книги «Председатель Мао среди людей».

Наи бо лее ре пре зен та тив ной кар ти ной гохуа в сти ле реа лиз ма мож но на -
звать про из ве де ние «Юй Гун дви га ет гору» 1940 г. В пер вую оче редь от ме тим,
что та ких кар тин ав тор ст ва Сюй Бэй хун две. Одна мас ло на хол сте, дру гая – бу -
ма га и тушь. Обе в дан ный мо мент хра нят ся в Ме мо ри аль ном зале Сюй Бэйхуна
в Пекине.

Сю жет взят ху дож ни ком из кни ги ле генд «Лиц зи Тань вэнь», со глас но ко то -
рой Юй Гун хо тел срав нять с зем лей две горы, Тай хан и Ван гву, по то му что они
пре гра ж да ли путь. Он стал из вес тен сво им упор ст вом, го во ря, что если не он, то
сын, если не сын, то внук, но ко гда-ни будь убе рут гору. Кар ти на изо бра жа ет по -
ко ле ния пред ков и вну ков, про ру баю щих до ро гу в го рах, что бы про ло жить путь в
но вую эру. Она была на пи са на в 1940 году, в кри ти че ский пе ри од со про тив ле ния 
ки тай ско го на ро да вой скам Япо нии, и при зва на яр ким ху до же ст вен ным язы ком
вы ра зить ре ши мость и упорство в антияпонской войне и вдохновить на
стремление к окончательной победе.

Ху дож ник в сво ей трак тов ке этой ис то рии де ла ет ак цент на ве ли чии под ви га
в со че та нии с про стым тру дом ка ж до го, от ра жая его в за хва ты ваю щем дух на сы -
щен но сти и ин тен сив но сти цве та. В пра вом кон це кар ти ны не сколь ко вы со ких,
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силь ных, креп ких муж чин дер жат граб ли и с раз ным вы ра же ни ем лица вон за ют
их в чер ную зем лю: кто-то с вы пу чен ны ми гла за ми, кто-то кри ча, кто-то при се -
дая на зем лю, с под тя ну ты ми или вы пи раю щи ми жи во та ми, но все в ди на мич ной 
ма не ре. Эта груп па фи гур, вы стро ен ная по дуге, за ни ма ет боль шую часть про -
стран ст ва кар ти ны. Фи гу ры сто ят на пер вом пла не, сво ей реа ли стич но стью и
бли зо стью к зри те лю соз да вая ощу ще ние про ры ва че рез «сце ну». Фи гу ры на
вто ром пла не сдви ну ты к ле во му краю кар ти ны. Они на хо дят ся как бы за спи на -
ми фи гур пер во го пла на, хотя и су ще ст ву ют в про стран ст ве кар ти ны бо лее сво -
бод но и раз ме рен но. Та кое ком по зи ци он ное по строе ние по зво ля ет соз дать как
бы две кар ти ны в од ной. Сце на с боль шим муж чи ной, не су щим кор зи ну, и ста ри -
ком, опи раю щим ся на мо ты гу, стоя щим спи ной к зри те лю, уси ли ва ет глу би ну
про стран ст ва. Ее бо лее спо кой ное цве то вое ре ше ние ви зу аль но уве ли чи ва ет
рас стоя ние ме ж ду ними и ин тен сив но ра бо таю щи ми на пер вом пла не. Спо кой -
ная до маш няя ат мо сфе ра, ок ру жаю щая ста ри ка, ко то рый го во рит с но вым по ко -
ле ни ем о сво их стрем ле ни ях и с уве рен но стью изо бра жая свет лое бу ду щее, ука -
зы ва ет в том чис ле на пре ем ст вен ность по ко ле ний. С од ной сто ро ны, ста рик на -
пи сан в обыч ной тра ди ции гохуа как обоб щен ный об раз ки тай ских муд ре цов. Од -
на ко сле ду ет об ра тить вни ма ние на его ого лен ные до ко лен ноги и об на жен ные
до лок тей руки. Ху дож ник про ри со вы ва ет рель еф ные мыш цы, под чер ки вая его
про шлое, в ко то ром он был на мес те муж чин, изо бра жен ных на пер вом пла не
кар ти ны. На даль нем пла не го ри зон таль но ле жат зе ле ные хол мы, небо вы со кое
и да ле кое, ли стья зе ле ные. Од на ко по срав не нию с пер вым пла ном они не та кие
яр кие. С точ ки зре ния кис ти и цве та, кар ти на в пол ной мере де мон ст ри ру ет глу -
бо кие на вы ки ав то ра как в тра ди ци он ной ки тай ской, так и в за пад ной технике.
Наряду с анатомически и академически верным воспроизведением мужских
фигур, применяется техника белого контура традиционной китайской живописи
к контурам фигур, обработке одежды и изображению растений, В то же время
акцент на перспективу, пропорции и соотношение света и тьмы в традиционной
западной живописи используется в композиции и динамике образа картины. 

В сво их про из ве де ни ях жан ра жэ ньу жи во пи си гохуа Сюй Бэй хун со еди нил
древ нюю эс те ти ку ки тай ской жи во пи си с вы ве рен ной и на уч но обос но ван ной ев -
ро пей ской пер спек ти вой, с со от но ше ни ем фор мы и про пор ций, прие ма ми све -
то те ни. Ус пех ис кус ст ва Сюй Бэй ху на яв ля ет ся не толь ко ре зуль та том его спо -
соб но сти ис поль зо вать реа ли стич ный язык за пад но го ис кус ст ва в изо бра же нии
пер со на жей ки тай ской ту ше вой жи во пи си, но и уме ния со че тать ха рак те ри сти ки 
ма те риа лов ту ше вой жи во пи си для дос ти же ния же лае мо го эф фек та кар ти ны, а
так же соз на тель но ин тег ри ро вать реа ли стич ное и не реа ли стич ное в кар ти ну
для дос ти же ния ху до же ст вен но го эф фек та. Сюй Бэй хун, вы ра бо тав но ва тор -
ских под ход к со че та нию штри хов ки тай ской туши с цветовыми решениями

198

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 10(177)



западной живописи, пришел к созданию нового стиля живописи гохуа, который
стал отправной точной современного развития этой живописи.

Кар ти ны Линь Фэн мя ня по ро ди ли но вую эс те ти ку ки тай ской жи во пи си, ко -
то рая яв ля ет ся ре зуль та том со еди не ния эс те ти че ских пред став ле ний За па да и
Вос то ка, и об ще го пе ре ос мыс ле ния в рам ках гохуа. Ху дож ник, ра бо тая в тра ди -
ци он ном гохуа, стал ис поль зо вать вме сто свит ков, бу ма гу квад рат ной фор мы.
Это не про сто из ме не ние объ е ма про из ве де ния, а серь ез ная транс фор ма ция
пред став ле ний о ком по зи ции [2, с. 85]. Это раз ру ше ние прин ци пов тра ди ци он -
но го ви зу аль но го вос при ятия кар ти ны, что так же тре бо ва ло от зри те ля вре ме ни, 
что бы это ста ло при выч ным. С уче том яр ких цве тов, ис поль зо ван ных в экс прес -
сив ном сти ле, при выч ное вос при ятие для кар тин гохуа, на пи сан ное в лю бом сти -
ле (гун би или сеи), тре бо ва ло кор рек ти ров ки. Как ми ни мум, для по ни ма ния
мель чай ших де та лей изо бра же ния тре бо ва лось рас стоя ние ме ж ду про из ве де -
ни ем и зри те лем. Нуж но от ме тить, что ху дож ник вы сту пал ско рее не как экс пе -
ри мен та тор, а как че ло век нау ки. Он не про сто пред ло жил но вый ме тод и ори ги -
наль ный взгляд на жи во пись, но и про вел ап ро ба цию, по ра бо тав во всех жан рах
гохуа. «Линь Фэн мянь стоял у истоков Шанхайской школы живописи, потому
используемые им приемы создания живописного произведения впоследствии
унаследовала целая плеяда его учеников, блестящих молодых художников» [1,
с. 89].

На наш взгляд наи бо лее ре пре зен та тив ны ми твор че ст ва Линь Фэн мя ня яв -
ля ют ся кар ти ны се рии «Дамы». Од на ко, пы та ясь вы де лить эво лю ци он ное раз ви -
тие твор че ско го ме то да ху дож ни ка, сто ит об ра тить вни ма ние на кар ти ну «Леди в 
саду», соз дан ную при бли зи тель но в 1940 г. Дан ная кар ти на гохуа на пи са на в
жан ре жэ ньу. На зва ние кар ти ны го во рит само за себя: про гул ка по саду не сколь -
ких жен щин. Как было от ме че но выше – кар ти на квад рат ная. В ком по зи ци он ном
по строе нии уч те ны за ко ны пер спек ти вы. Прие мы све то те ни не ярко вы ра же ны.
Ли нии ту шью име ют раз ную ши ри ну, дли ну и раз лич но му сте пень ин тен сив но -
сти цве та. Изо бра же ние сада, его ок ре ст но стей, в сво ей сти ли сти ке близ ко к
тех ни ке пей заж ной жи во пи си Поля Се зан на. Зна чи тель ное сход ст во мож но уви -
деть, срав ни вая с кар ти на ми «Мон-Сент-Вик ту ар с боль шой со сной» (1887 г.) и
«Дома в Про ван се» (1889-1892 г.): гео мет рич ность и аб ст ракт ность строе ний,
цве то вая гам ма, роль де ревь ев в ком по зи ци он ном по строе нии. Од на ко вид ны и
раз ли чия. Если у П. Се зан на ис поль зо ва ние све то те ни на прав ле но в том чис ле
на по лу че ние объ е ма строе ний и пред ме тов, то в кар ти не Линя этот при ем прак -
ти че ски пол но стью от сут ст ву ет. Линь Фэн мэнь с по мо щью де ревь ев под чер ки -
ва ет центр кар ти ны, об ра ща ясь к прие му «кар ти на в кар ти не». Сред ний план, ко -
то рый и вы де ле ны кро на ми двух де ревь ев, на кло нен ных одно к дру го му, в кар ти -
не наи бо лее под роб ный, под чер ки ваю щий де та ли, то гда как пер вый и даль ний
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прак ти че ски их ли ше ны (на пе ред нем уп ро щен но вос соз да но раз но тра вье сада,
даль ний план под ра зу ме ва ет небо и хол мы).

Об ра ща ясь к изо бра же ни ям жен щин, от ме тим, что в твор че ст ве Линь Фэн -
мя ня ис сле до ва те ли ви дят влия ние двух мас те ров: Ан ри Ма тис са (1869-1954
гг.) и Ама део Мо диль я ни (1869-1954 г.) [9; 8]. Од на ко если ана ли зи ро вать
дан ную кар ти ну, то в ней уга ды ва ет ся при ори тет ность твор че ст ва А. Ма тис са.
Фи гу ры жен щин, соз дан ные из вы тя ну тых гео мет рич ных фи гур, очер чен ные
тон ки ми ли ния ми туши, раз лич ной ин тен сив но сти и ши ри ны, с ли ца ми, чер ты
ко то рых схе ма тич ны, бо лее по хо дят на по черк А. Матисса в картине «Портрет
жены художника» (1913 г.), чем на дам Модильяни.

Не смот ря на то, что в кар ти не до воль но мно го от сы лок к ев ро пей ской жи во -
пи си, в ней со хра нен дух гохуа. Она реа ли зо ва на в тра ди ци ях под жан ра жэ ньу, в
ко то ром изо бра жал ся быт при двор ных дам. Од на ко, если в тра ди ци он ном изо -
бра же нии жен щин как пра ви ло при сут ст ву ют плав ные ли нии, ко то ры ми вос соз -
да ны их фи гу ры и оде ж ды, то в дан ном слу чае плав ные ли нии на блю да ют ся
толь ко у двух де ревь ев, то гда как для са мих жен ских фи гур и лиц художник
использует прямые, довольно жесткие линии тушевого контура.

Кар ти ны се рии «Дамы» (или «Леди») вы де ля ют ся в твор че ст ве ху дож ни ка.
Их ко ли че ст во (су ще ст ву ет ле ген да, что Линь Фэн мянь по ста вил свое об раз ный
ре корд и на пи сал за су тки 90 кар тин из этой се рии, что бы са мо му по нять его со -
стоя ние) за труд ня ет про цесс опи са ния, но дает ве ли ко леп ную воз мож ность по -
гру зить ся в клас си че скую кра со ту этих порт ре тов.  От ме тим кар ти ны «Дама в си -
нем пла тье», «Дама в бе лом», «Порт рет дамы в фио ле то вом пла тье». Кар ти ны
на пи са ны в клас си че ском для гохуа жан ре ши-нюй – изо бра же ние кра са виц,
имеют практически одинаковую квадратную форму (относится к жанру жэньу). 

Вы де лим под ход ху дож ни ка к изо бра же нию оде ж ды. Если У Да оц зы соз дал
ма не ру изо бра же ния оде ж ды, ко то рая раз ви ва ет ся на вет ру, то Линь Фэн мянь
соз дал в гохуа про зрач ную ткань в оде ж де. Гра да ция цве та соз да ет ощу ще ние
плот ной тка ни, по лу про зрач но го шел ка и про зрач ной ор ган зы. Его оде ж ды на
раз ви ва ют ся на вет ру, а стру ят ся сами по себе. Они на прав ле ны не на пе ре да чу
ди на ми ки, как у классика гохуа, а на их внутреннюю характеристику.

Все жен щи ны вне вре ме ни, та ин ст вен ны и кра си вы сво ей не зем ной кра со -
той, слов но ле ген дар ные ле таю щие ап са ры при зем ли лись и по гру зи лись в по -
кой. Не воз мож но оп ре де лить год и даже век их су ще ст во ва ния. Клас си че ские
оде ж ды, су ще ст вую щие у жен щин Ки тая ты ся че ле тия, замк ну тое по ме ще ние,
куда не про ни ка ет ве тер (лег кие оде ж ды в со стоя нии по коя), веч ные пред ме ты,
ок ру жаю щие кра са виц, фон их та ких же раз но об раз ных тя же лых и лег ких тка ней 
– все это при ко вы ва ет вни ма ние к жен щи не «здесь и сей час». В эту кар ти ну ми -
ро зда ния не вме ши ва ет ся ис то рия с ее по тря се ния ми, внеш ний мир не про ни ка -
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ет и не от вле ка ет. Если дзен-буд дизм Ши Кая – это приглашение восхититься
медитацией мудреца, то эти картины Линь Фэнмяня – приглашение к
медитации.

Ука зан ные кар ти ны вы пол не ны в еди ном ком по зи ци он ном сти ле: зад ний
фон раз де лен на три час ти со свет лым по сре ди не. На фоне наи бо лее пол ной
час ти изо бра же на свет лая фа ян со вая ваза с та ки ми же яр ки ми свет лы ми цве та -
ми. Дамы си дят на полу, ко то рый по крыт ков ром на тем ных, и мяг ких по душ ках с
тем ным узо ром в тра ди ци ях Вос то ка. Одна из этой се рии кар тин «Дамы» на хо -
дит ся в Мет ро по ли тен Музее, она называется «Сидящая женщина», датируется
1970 г.

От ме тим, что кар ти ны се рии «Дамы» ука зы ва ют на реа ли за цию в твор че ст ве 
Линь Фэн мя ня его прин ци пов по строе ния но во го ки тай ско го ис кус ст ва. Он ввел
ев ро пей ские на прав ле ния в рам ки гохуа; зна чи тель но по вы сил зна че ние цве та в 
кар ти нах; из ме нил тре бо ва ния к ви зу аль но му вос при ятию про из ве де ния, отой -
дя от при выч но го фор ма та свит ков; даже в порт рет ном ис кус ст ве, ри суя мно же -
ст во кра са виц, он с од ной сто ро ны, их обез ли чил, с дру гой, соз дал со би ра тель -
ный об раз вос точ ной кра са ви цы, реа ли зуе мый им ка ж дый раз за но во.

Та ким об ра зом, Линь Фэн мянь раз дви нул рам ки гохуа и его жан ра жэ ньу. В
его твор че ской кон цеп ции син тез ев ро пей ской и ки тай ской жи во пи си не про сто
воз мо жен пу тем за им ст во ва ния оп ре де лен ной тех ни ки и ме то дов жи во пи си, но
реа ли зо ван на глу бо ком эс те ти че ском уров не. При этом его твор че ст во от ра жа -
ет прин цип сво бо ды, ко гда ус той чи вая апо ли тич ность кар тин не яв ля ет ся по ка -
за те лем рав но ду шия ху дож ни ка к ис то ри че ским и со ци аль ным тра ге ди ям на ро -
да и го су дар ст ва. В его по ни ма нии реа ли за ция ло зун га «Искусство ради
искусства» представлена рефлексией о судьбах страны и ее культуре в
живописных рамках.

Об ра ща ясь к твор че ст ву Пань Юй лян, Е.В. Ар те мо ва от ме ча ет: «В ис то рии
ис кусств ки тай ская ху дож ни ца Пань Юй лян сыг ра ла две важ ные роли. Во-пер -
вых, она от кры ла пер спек ти ву твор че ско го и про фес сио наль но го пути для жен -
щи ны-ху дож ни ка как в са мом Ки тае, так и в мире. Во-вто рых, Пань уже по сле
сво ей смер ти, в 1980-х гг., ста ла сим во лом твор че ско го и лич но ст но го са мо вы -
ра же ния для мо ло до го по ко ле ния жи во пис цев стра ны» [1, с.81-82]. На про тя -
же нии всей  карь е ры жи во пись Пань Юй лян ро ж да лась из по сто ян но го столк но -
ве ния и слия ния ки тай ской и за пад ной куль тур, что сфор ми ро ва ло ее ху до же ст -
вен ную фи ло со фию, оп ре де лен ную прин ци па ми: «Вос ток встре ча ет ся с За па -
дом в еди ном пра ви ле» и «ищи те меня у древ них, не за бы вай те меня у древ них»
[10]. Твор че ст во Пань Юй лян в сво ем ис сле до ва нии Д.В. Дуб ров ская клас си фи -
ци ру ет как пост им прес сио низм, отмечая ее эволюционный путь от Сезана до
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Матисса, подчеркивая, что художница не потеряла собственные национальные
корни [4, с. 216].

Ин тер пре та цию ки тай ских кар тин Пань Юй лян сле ду ет на чать с ее бе лых ри -
сун ков. 10 июня 1937 года при про ве де нии по след ней пер со наль ной вы став ки
пе ред отъ ез дом за гра ни цу она пред ста ви ла три бе лых ри сун ка, на ко то рых Чэнь
Ду сю, кро ме ос таль ных та лан тов был вы со ко об ра зо ван ным ху дож ни ком, дал
про фес сио наль ную оцен ку. Текст гла сит: «Гос по жа Юй лян не дав но соз да ла этот 
стиль, объ е ди нив Ки тай и За пад <…> С бо же ст вен ным вку сом ев ро пей ской
мас ля ной жи во пи си и скульп ту ры, я на зы ваю это но вым сти лем бе лой жи во пи -
си» [3]. Дан ные ри сун ки на хо дят ся в Му зее про вин ции Ань хой, в ок тяб ре 2024 г.
были про де мон ст ри ро ва ны в Му зее Экс по в Шан хае на вы став ке ра бот ху дож ни -
цы [6]. Опи сан ный стиль мож но ви деть на картине «Сидящая на корточках, со
спины» 1941 г., который входит в коллекцию работ Пань Юйлян в Музее Аньхоя.

Усо вер шен ст во ван ный стиль бе ло го ри сун ка Пань Юй лян мож но на блю дать
на кар ти не «Об на жен ная с кош кой» 1943 г.  Мо дель вос про из ве де на с дос та точ -
ной до лей реа лиз ма, при этом все ха рак тер ные из ги бы тела соз да ны тон кой ту -
ше вой ли ни ей, но фи гу ра не ли ше на ви зу аль ной объ ем но сти. Цве то вое ре ше ние 
фона на зад нем пла не, под чер ки ва ют бе лиз ну жен ско го тела. Ос таль ной фо но -
вый ри су нок, от те ня ет ее скульп тур ную бе лиз ну. Спя щий ко те нок не про сто ук ра -
ше ние и от сыл ка к ха рак те ри сти кам (неж ность, мяг кость, пла стич ность ко шек
об ще из ве ст ны и воз ни ка ют ин туи тив но), он иг ра ет и сю жет ную роль. Жен щи на
по гру же на в свои мыс ли, а спя щий ко те нок ука зы ва ет на то, что это про изош ло
до воль но дав но, по сколь ку он ус пел ус нуть на ее руке, а она так и не по ме ня ла
по ло же ние. Пань Юй лян ис поль зу ет ки тай ский ли ней ный ри су нок и со че та ет его 
с по ни ма ни ем струк ту ры че ло ве че ско го тела в за пад ной жи во пи си. С ее изы -
скан ны ми ли ния ми же ст ко сти и мяг ко сти, точ ным мо де ли ро ва ни ем ре аль но сти
и пус то ты, мед лен ны ми и уме ст ны ми ки тай ски ми кал ли гра фи че ски ми штри ха -
ми, ей уда лось вы ра зить мяг кость и твер дость, силу и ритм че ло ве че ско го тела
са мым за хва ты ваю щим об ра зом. Она не ог ра ни чи ва ет ся сход ст вом, а фо ку си -
ру ет ся на внут рен ней гар мо нии.

Кар ти на «Об на жен ная жен щи на в ко сын ке», на пи сан ная в 1963 году, ше -
девр из ее зре ло го пе рио да жи во пи си крас ка ми и ту шью. Фи гу ра за ни ма ет боль -
шую часть цен тра кар ти ны в ка че ст ве ос нов но го объ ек та, при этом пра вая рука
жен щи ны со гну та над го ло вой, что при да ет ком по зи ции ощу ще ние рит ма. И го -
лов ной пла ток, и про сты ня под ним ук ра ше ны ма лень ки ми ро зо вы ми цве та ми,
соз да вая эхо про стран ст ва свер ху и сни зу. Ху дож ни ца сна ча ла ис поль зо ва ла
тон кие и плав ные ли нии, что бы очер тить спо кой ное и эле гант ное че ло ве че ское
тело, а за тем свет лые цвет ные точ ки, что бы на ри со вать струк ту ру и тек сту ру че -
ло ве че ско го тела. Для фона она ис поль зу ет ме тод пу ан ти лиз ма, со че тая его с
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ко рот ки ми ли ния ми для соз да ния сло ев. Тех ни ка ра бо ты с фо ном, с его сво бод -
ным ис поль зо ва ни ем то чек и ли ний, очень рит мич на, и вни ма ние уде ля ет ся из -
ме не ни ям све та и тени на фоне, вы де ляя обнаженную женщину в более
восточном и поэтическом контексте красоты. Точки, линии и поверхности
создают эффект богатой текстуры, цвета сдержаны и без мя теж ны.

Дан ный ме тод цвет но го фона и тон ко го изо бра же ния жен ско го тела Пань
Юй лян окон ча тель но сфор ми ру ет к 1966 г., ко гда на пи шет свой ше девр – «Аро -
мат неф ри то вой розы». Он ста нет ха рак тер ным для Пань Юй лян, в ко то ром са -
мым ес те ст вен ным об ра зом со че та ет ся дух ки тай ской кис ти и туши и цве то вую
тек сту ру За па да, формирует единое эстетическое восприятие.

Не смот ря на раз ные под хо ды к ре фор ми ро ва нию гохуа и жан ра жэ ньу, пред -
став лен ные ху дож ни ки вы сту па ли как про па ган ди сты ин но ва ций в тра ди ци он -
ной жи во пи си, сво им твор че ст вом и сво ей дея тель но стью до ка зы вая воз мож -
ность но во го на прав ле ния тра ди ци он но го ис кус ст ва жи во пи си Ки тая. Сме ло
экс пе ри мен ти руя с тех ни кой, ком по зи ци ей и тематикой, расширили границы
жэньу и портретного искусства. 

Сюй Бэй хун, ко то ро го и сей час, как уже ука зы ва лось, на зы ва ют «от цом со -
вре мен ной ки тай ской жи во пи си», от дав свое серд це реа лиз му в жэ ньу и порт ре -
те, не про сто уло вил вы страи ваю щий ся и ак ту аль ный век тор раз ви тия жи во пи -
си. Он сам фор ми ро вал это на прав ле ние, по ла гая, что толь ко этим спо со бом
мож но от ра зить ту ре во лю ци он ную со ци аль ную об ста нов ку, ко то рая со про во ж -
да ла его твор че ст во. В его сти ле жэ ньу раз ра бо тан но вый под ход к изо бра же нию 
фи гу ры че ло ве ка, ко то рый со еди ня ет ана то ми че ский реа лизм ев ро пей ской жи -
во пи си с тра ди ци он ной ки тай ской тех ни кой, что по зво ля ет до бить ся глу би ны
пси хо ло ги че ско го воз дей ст вия про из ве де ния.  Для об ще ст ва, сна ча ла бо ров ше -
го ся за не за ви си мость, а по том строя ще го но вое го су дар ст во, реа лизм его кар -
тин был ак туа лен, зна ком и востребован. Это определило особый статус и
влияние Сюй Бэйхуна, а затем и сделали его художественную философию
ведущей в мире китайского искусства.

На про тив, ис кус ст во Линь Фэн мя ня в треть ей чет вер ти XX в. под вер га лось
кри ти ке, как ото рван ное от на ро да, и за пре ща лось. Од на ко его про чте ние син те -
за Вос то ка и За па да в порт рет ном и жан ро вом ис кус ст ве  с об ра ще ни ем сра зу к
не сколь ким мо дер ни ст ским на прав ле ни ям ев ро пей ской жи во пи си, с со че та ни -
ем аб ст ракт ных форм и ки тай ско го сим во лиз ма, на пол няю щих про из ве де ние
глу бо кой эмо цио наль ной вы ра зи тель но стью, было на столь ко ново и не обыч но,
что с на ча лом про цес сов от кры то сти, ки тай ское искусство вернулось к его
творчеству и иному прочтению его концепции «искусство ради искусства».

Ис кус ст во Пань Юй лян на ру ша ло сра зу не сколь ко табу, при чем не толь ко
жи во пис ных и ка но нич ных для гохуа, но и мо раль ных, от но ся щих ся к нор мам и
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пра ви лам [5]. Ее ху до же ст вен ный стиль, в ко то ром гохуа и ев ро пей ские на прав -
ле ния «раз го ва ри ва ют на рав ных», то есть име ют рав но знач ный ху до же ст вен -
ный эф фект, ис клю ча ют со мне ния в пра ве син те за За па да и Вос то ка в жи во пи си 
гохуа. Сле ду ет при знать, что из трех ху дож ни ков, ко то рые были вы бра ны для
ана ли за сме шен но го на прав ле ния гохуа, имен но Пань Юй лян вне сла наи бо лее
зна чи тель ные из ме не ния в порт рет ное ис кус ст во Ки тая, фак ти че ски «за ста вив» 
при знать су ще ст во ва ние картин жанра ню и изменить подход к нему, как к
равноценному другим поджанрам жэньу в китайской Культуре.

Çàêëþ÷åíèå

Ак ту аль ность ра бот Сюй Бэй ху на, Линь Фэн мя ня и Пань Юй лян про дол жа ет
рас ти, что кос вен но под твер жда ет ся ус пе ха ми их ра бот на ме ж ду на род ных аук -
цио нах и вы став ка ми в ведущих галереях мира.

Три клю че вых фи гу ран та транс фор ма ци он ных про цес сов гохуа в пер вой по -
ло ви не XX века, пред став лен но го ис сле до ва ния – Сюй Бэй хун, Линь Фэн мянь и
Пань Юй лян – ста ли ве ду щи ми мас те ра ми в ис то рии гохуа XX века, ока зав на ее
раз ви тие, как на цио наль но го ис кус ст ва, ре во лю ци он ное влия ние, обес пе чив -
шее ему вы ход за рам ки тра ди ци он ных ка но нов. Осу ще ст вив пе ре ход от тра ди -
ций к со вре мен но сти, спо соб ст вуя ре фор ми ро ва нию гохуа в об ста нов ке фор ми -
ро ва ния но во го жи во пис но го ис кус ст ва Ки тая, они за ло жи ли ос но ву его но во го
раз ви тия. Их твор че ст во яви лось при ме ром для по сле дую щих по ко ле ний ху дож -
ни ков, по сколь ку, не смот ря на раз ли чие их под хо дов к во про су син те за за пад но -
го и ки тай ско го ис кус ст ва, оно ос но ва но на прин ци пе взаи мо про ник но ве ния за -
ко но мер но стей ху до же ст вен но го вы ра же ния и фор ми ро ва ния на этой ос но ве
но вых вы ра зи тель ных форм и ме то дов. Их ре фор ма гохуа и его жан ра жэ ньу, ос -
но ван ная на раз ре ше нии про бле ма ти ки «Восток-Запад» не с точки зрения
противопоставления, а с позиции создания новых стандартов выражения
сочетающих восточные и западные традиции, что задало вектор развития гохуа
в дальнейшем.
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Ôàíü Ëèìèíü

Êèòàéñêèå æåíñêèå öåðåìîíèàëüíûå
óêðàøåíèÿ êàê èíñòðóìåíò
ìîäåëèðîâàíèÿ ìèðîçäàíèÿ

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся воз мож ность фор ми ро ва ния ана ли ти -
чес кой мо де ли, об ъ яс ня ю щей ки тай ские жен ские це ре мо ни аль ные укра ше ния
как зна ко вую сис те му и вы яв ля ю щей ло ги ку её пре об ра зо ва ния от ар хе о ло ги -
чес ко го ма те ри а ла до се рий но го об ъ ек та. Иссле ду ет ся ре ко нструк ция ми ро воз -
зрен чес ких осно ва ний це ре мо ни аль но го убо ра и спо соб его пе ре во да на язык ху -
до жес твен ной фор мы; эф фек тив ность это го спо со ба в со вре мен ных усло ви ях
про ве ря ет ся с по мощью об зо ра по ле во го материала.

Клю че вые сло ва: це ре мо ния, Ки тай, укра ше ния, при клад ное ис ку сство, мо -
дель, ко ро на, стра ти фи ка ция, му зей, хань фу.

Ââåäåíèå

и тай ские жен ские це ре мо ни аль ные ук ра ше ния дол гое вре мя
ос та ва лись на пе ри фе рии ис кус ст во вед че ской реф лек сии, по -
сколь ку они изу ча лись как па мят ни ки при клад но го ис кус ст ва и
объ ек ты ар хео ло ги че ских изы ска ний, ил лю ст ра тив ный ма те ри -
ал к ис то рии кос тю ма и эти ке та. Ук ра ше ния опи сы ва лись как

де ко ра тив ный пред мет, их смы сло вая струк ту ра час то ос та ва лась не рас кры той. 
Ме ж ду тем це ре мо ни аль ный убор: неф ри то вая шпиль ка об ря да цзи, мин ская
ко ро на-фе никс (фэн гу ань), под вес ка бу яо яв ля ет ся ин ст ру мен том со ци аль ной
стра ти фи ка ции и лич но го эс те ти че ско го вы ска зы ва ния од но вре мен но [16, с.
5-18; 28].

Ак ту аль ность об ра ще ния к теме оп ре де ля ет ся не столь ко внут ри на уч ной ло -
ги кой, сколь ко на блю дае мым про цес сом: с раз ви ти ем дви же ния хань фу и эс те -
ти ки го фэн эле мен ты тра ди ци он но го це ре мо ни аль но го убо ра вне дря ют ся в по -
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все днев ный оби ход с по мо щью про дук ции му зей но го мар ке тин га, празд нич ной
прак ти ки, ра бо ты ди зай не ров. Фор ми ру ет ся ис сле до ва тель ская си туа ция, при
ко то рой ис то ри ко-ху до же ст вен ный объ ект пе ре ста ет быть ис клю чи тель но дос -
тоя ни ем вит ри ны и ста но вит ся дей ст вую щим эле мен том по все днев ной куль ту -
ры. Это оп ре де ля ет во прос об ус ло ви ях пе ре но са ис то ри че ской формы в
современный серийный объект, сохраняющих ее культурное содержание, а не
только внешнее подобие [29, с. 212; 30, с. 15].

Сте пень изу чен но сти темы не од но род на. Сим во ли ка от дель ных мо ти вов
(дра кон-фе никс, ло тос, об лач ный узор, бао сянхуа) опи са на под роб но; ис то рия
при двор но го убо ра эпох Мин и Цин обес пе че на ар хео ло ги че ским ма те риа лом;
кос мо ло ги че ские ос но ва ния тра ди ци он ной куль ту ры раз ра бо та ны в тру дах по
ис то рии ки тай ской фи ло со фии [1, с. 86]. Тем не менее, три аспекта требуют
уточнения:
• ме ха низм пе ре хо да от аб ст ракт но го кос мо ло ги че ско го пред став ле ния к кон -

крет но му ди зай нер ско му ре ше нию (то, как идея ба лан са инь-ян ста но вит ся
ком по зи ци он ной сим мет ри ей, а уче ние о пяти сти хи ях — цве то вым ко дом);

• субъ ект ная по зи ция: ук ра ше ние как знак ста ту са и сред ст во лич но го эс те ти -
че ско го вы бо ра [2, с. 62–72];

• со вре мен ное пре об ра зо ва ние це ре мо ни аль но го убо ра, от ли чаю щее со дер -
жа тель ный пе ре нос от по верх но ст но го ци ти ро ва ния.
Це лью ста тьи яв ля ет ся соз да ние ана ли ти че ской мо де ли, объ яс няю щей це -

ре мо ни аль ное ук ра ше ние как зна ко вую сис те му и об на ру жи ваю щей ло ги ку её
пре об ра зо ва ния от ар хео ло ги че ско го ма те риа ла до се рий но го объ ек та. Для
достижения этой цели решаются следующие задачи:
• ре кон ст рук ция ми ро воз зрен че ских ос но ва ний це ре мо ни аль но го убо ра и

спо соб его пе ре во да на язык ху до же ст вен ной фор мы;
• ус та нов ле ние пре ем ст вен но сти и ис то ри че ской диф фе рен циа ции вы ра зи -

тель но го язы ка ис кус ст ва ук ра ше ний от до цинь ской эпо хи до пе рио да Цин;
• пред ло же ние спо со ба по сле до ва тель но го уче та ко дов (ма те риа ла, цве та,

чис ла и ан самб ле во го по ряд ка) как ин ст ру мен та ана ли за;
• про вер ка эф фек тив но сти это го спо со ба в со вре мен ных ус ло ви ях с по мо щью

об зо ра по ле во го ма те риа ла;
• оп ре де ле ние эти че ских и ме то до ло ги че ских гра ниц по доб ной транс фор ма -

ции.
Ме то до ло ги че ски ра бо та учи ты ва ет ап па рат, со от вет ст вую щий са мо му

пред ме ту. Ос но ва ни ем слу жат внут рен ние ка те го рии ки тай ской ху до же ст вен -
ной тра ди ции:
• по ня тие син чжи как нор ма тив ной «фор мы-сис те мы», ука зы ваю щей на тип, а 

не на еди нич ный эк зем п ляр;
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• клас си че ское раз ли че ние «пе ре да чи духа» и «сход ст ва фор мы» (шэнь-сы /
син-сы), вос хо дя щее к Гу Кай чжи и его фор му ле «чу ань шэнь сеч жао»;

• пер вый из «шес ти за ко нов» Се Хэ (ци хунь шэн дун, ут вер ждаю щий при ори тет
оду хо тво рён но сти над внеш ним по до би ем);

• тра ди ци он ные прак ти ки фан гу («сле до ва ние древ но сти») и линь мо (ра бо та
по об раз цу), в рам ках ко то рых вос про из ве де ние ка но ни че ско го типа об ла да -
ет са мо стоя тель ной ху до же ст вен ной цен но стью.
Все пе ре чис лен ное об на ру жи ва ет лич ную по зи цию ав то ра, под твер ждае -

мую ис сле до ва ния ми в об лас ти се мио ти ки [3, с. 36, 256] и тео ри ей зна ко вых
сис тем ис кус ст ва, по зво ляю щи ми опи сы вать то, что тра ди ция полагает
интуитивным [4, с. 122, 255].

На уч ная но виз на ра бо ты пред став ле на тем, что:
• це ре мо ни аль ное ук ра ше ние опи сы ва ет ся как мно го уров не вый се мио ти че -

ский ком плекс, в ко то ром оче вид но оз на чи ва ние от ма те риа ла и тех ни ки,
сим во ли ки об раза до со ци аль но-эти че ской нор мы;

• пред ла га ет ся ана ли ти че ский ин ст ру мент «кос мо ло ги че ское воз зре ние, как
сим во ли че ское вы ра же ние и ген дер», объ яс няе мый взаи мо дей ст ви ем фи -
ло соф ско го, ху до же ст вен но го, ген дер но го смы слов объ ек та;

• рас смат ри ва ет ся по сле до ва тель ность ко ди ро ва ния, как обос но ва ние оцен -
ки со вре мен но го пред став ле ния о вер но сти тра ди ции.

Îñíîâíàÿ ÷àñòü

 Èäåÿ ìèðîçäàíèÿ êàê îñíîâàíèå öåðåìîíèàëüíîãî óáîðà è åãî
ïåðåâîä â ÿçûê ôîðìû

Ис ход ный те зис ис сле до ва ния со сто ит в том, что древ не ки тай ское це ре мо -
ни аль ное ук ра ше ние яв ля ет ся вы ра же ни ем идеи ми ро зда ния. Это ут вер жде ние
тре бу ет де мон ст ра ции ме ха низ ма, с по мо щью ко то ро го умо зри тель ное со дер -
жа ние обретает материально-художественную форму.

Наи бо лее ран ни ми яв ля ют ся пред став ле ния о неф ри те как но си те ле нрав ст -
вен но го на ча ла. Тра ди ция «упо доб ле ния доб ро де те ли неф ри ту» (би дэ юй юй)
на де ля ла ма те ри ал не де ко ра тив ной, а эти че ской функ ци ей: фи зи че ские свой -
ст ва кам ня (те п ло та, проч ность, чис то та зву ча ния, по лу про зрач ность) ис тол ко -
вы ва лись как под твер жде ние мо раль ных ка честв бла го род но го мужа. Тем са -
мым неф ри то вая под вес ка (юй пэй) оп ре де ля лась не ук ра ше ни ем, а ин ст ру мен -
том свя зи трех уров ней су ще ст во ва ния: неба, зем ли, че ло ве ка [5, с. 79; 6, с.
76; 7, с. 200–205]. Смыслом наделялся сам материал как первый уровень
культурного кодирования (у син).
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Вто рой уро вень ста но вит ся оче вид ным в эпо ху Хань по мере того, как кон -
цеп ция «инь-ян» и уче ние о пяти сти хи ях (у син) ста ли оп ре де лять сис те му де ко -
ра. Ус той чи вые мо ти вы солн ца, луны, звезд, фе ник сов и дра ко нов ста ли ра бо -
тать как зна ки кос ми че ско го по ряд ка, а ком по зи ци он ные прин ци пы при об ре ли
смы сло вую на груз ку: сим мет рия ста ла пла сти че ской фор му лой рав но ве сия инь
и ян, а со че та ние пяти цве тов де мон ст ри ро ва ло взаи мо дей ст вие сти хий. Ук ра -
ше ние пре вра ти лось в уменьшенный образ мироздания, в котором форма и
содержание неразделимы.

Та ким об ра зом об на ру жи лась спе ци фи ка це ре мо ни аль но го убо ра, объ е ди -
няю щая ин сти ту цио наль ную норму и эстетику:
• неф ри то вая шпиль ка, сви де тель ст вую щая о пе ре хо де жен щи ны к но вой со -

ци аль ной иден тич но сти (цзи), как «за вер ше нию ри туа ла», со вер шен но ле -
тию; яв ля ет ся не ак сес суа ром, а зна ком ста тус но го пе ре хо да;

• ко ро на-фе никс мин ско го пе рио да от ме ча ет ранг, вы яв ля ет ста тус ее об ла -
да тель ни цы с по мо щью чис ла изо бра же ний дра ко на и фе ник са, и жем чуж -
ных ни тей.
В лю бом слу чае функ цио наль ные ха рак те ри сти ки убо ра не от ме ня ют эс те -

ти че ско го со вер шен ст ва, об на ру жи вая стрем ле ние к гар мо нии ри ту аль но го по -
ряд ка и фор мы пред ме та. Это вы яв ля ет смысл кон фу ци ан ской ка те го рии «со -
гла сия ри туа ла и му зы ки» (ли юэ), при ло жен ной к ма те ри аль но му объ ек ту, об -
на ру жи ваю щий пре об ра зо ва ние ис то ри че ской функ ции це ре мо ни аль но го ук ра -
ше ния.

По мере дви же ния вре ме ни от древ но сти к позд не му сред не ве ко вью до ми -
нан ты в ком по зи ции це ре мо ни аль но го убо ра сме ща ют ся, сви де тель ст вуя о том,
что:
• до цинь ская эпо ха ак цен ти ро ва ла функ цию со еди не ния с ду ха ми, вос хо дя -

щую к ша ман ско му ос но ва нию куль ту ры [8, с. 1072–1073; 11, с. 38–42]; 
• пе рио ды Цинь и Хань об на ру жи ва ли со хра не ние ус то ев и нрав ст вен но го вос -

пи та ния;
• ди на стии Тан и Сун со об щи ли ре ли ги оз ное (буд дий ское) со дер жа ние; 
• эпо хи Мин и Цин под чи ни ли их ран го вой ри ту аль ной нор ме.

Тем не ме нее, по сто ян ным ос та ва лось стрем ле ние к кра со те как спо собу
удер жа ния це ло ст но сти тра ди ции, не смот ря на раз но об ра зие её исторических
проявлений.

Учи ты вая, что кос мо ло ги че ские пред став ле ния оп ре де ля ют вер ти каль ное
из ме ре ние це ре мо ни аль но го убо ра (как ото бра же ние пред став ле ний о мире в
ма те ри аль ном объ ек те) мож но по ла гать, что ис то ри че ская ди на ми ка рас кры ва -
ет его горизонтальное, диахроническое измерение.
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На чи ная с до цинь ской эпо хи до пе рио дов Мин и Цин на блю дае мо со хра не -
ние ядра тра ди ции, пре об ра зуе мой в ху до же ст вен ных фор мах, оп ре де ляе мых
развитием ремесла, поэтому:
• идея един ст ва неба и че ло ве ка (тянь жэнь хэ и) объ яс ня ет ис то рию це ре мо -

ни аль но го убо ра;
• ус той чи вые мо ти вы (зна ки судь бы, об ла ка, ло тос, во семь три грамм) по вто -

ря ют ся от эпо хи к эпо хе;
• тра ди ция «неф ри то вой доб ро де те ли» не ут ра чи ва ет эти че ско го кон тек ста в

эпо хи Мин и Цин [1].
Тем не ме нее, учи ты вая, что в ка но ни че ской куль ту ре воз вра ще ние мо ти ва

не яв ля ет ся ни за им ст во ва ни ем, ни са мо ци ти ро ва ни ем, мож но го во рить о под -
твер жде нии тра ди ци он ных ва ри ан тов ком по зи ции це ре мо ни аль ных ук ра ше ний.
Ее мо ти вы уз на вае мы и вос про из во ди мы, что обес пе чи ва ет сти ле вые пре об ра -
зо ва ния. Эпо ха Хань пред по чи та ла сим мет рич ные ком по зи ции и сочетание пяти
цветов, демонстрируя наглядность космологических формулировок.

Тан ская куль ту ра, от кли ка ясь на раз ви тие буд диз ма и влия ний За пад но го
края, пред по чи та ла це ло ст ность ор на мен таль ных ре ше ний. Сун ская эс те ти ка
ори ен ти ро ва лась на изящ ную про сто ту и уме рен ность, со от вет ст вую щие не -
окон фу ци ан ско му идеа лу «ти хо го по коя и ус той чи во сти» (цзин дин), т.к. сдер -
жан ность не ас со ции ро ва лась с бед но стью, а обнаруживала выбор в пользу
внутренней глубины [21].

Пе рио ды Мин и Цин обес пе чи ли раз ви тие ри ту аль ной прак ти ки и сим во ли -
че ский смысл дра го цен но стей со хра нил ся в ор га ни за ции композиций [20].

Та ким об ра зом ста но вит ся воз мож ным об на ру же ние вы ра зи тель ных
средств ком по зи ции це ре мо ни аль но го убо ра как об ла даю щих ис то ри че ской
пла стич но стью. Со хра не ние струк тур но го ядра и мо ди фи ка ции по верх но ст но го
вы ра же ния обес пе чи ва ют ис то ри че скую эво лю цию тра ди ции и её со вре мен ное
со стоя ние.

Если бы ук ра ше ния со от вет ст во ва ли кон крет ной ис то ри че ской фор ме, лю -
бое из ме не ние обо зна ча ло бы ут ра ту иден тич но сти. По это му ис то ри че ски ма те -
ри ал по зво ля ет рас смат ри вать сис те му куль тур ных кодов, преодолевающую
смену эпох.

×åòûðå âàðèàíòà êîäèðîâàíèÿ êàê àíàëèòè÷åñêàÿ ìîäåëü

До пус кая, что смы сло вая струк ту ра це ре мо ни аль но го ук ра ше ния мо жет
быть опи са на как сис те ма из че ты рех куль тур ных ко дов, рас смот рим: ма те риа -
лы, цвет, чис ла, по ря док раз ме ще ния пред ме тов в со ста ве ком по зи ции. Все пе -
ре чис лен ное об ра зу ет еди ное про стран ст во оз на чи ва ния. Со во куп ность этих ко -
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дов оп ре де ля ет куль тур ное со дер жа ние пред ме тов и служит критерием при
оценке преобразования церемониальных украшений.

Ма те ри ал, как код, пред став ля ет ся фун да мен таль ным, т.к. смысл со от вет -
ст ву ет ис поль зуе мым сред ст вам, на при мер: неф рит вос при ни ма ет ся как доб -
ро де тель, зо ло то на зы ва ет ста тус при дво ре; перо зи мо род ка в тех ни ке дянь цуй
оп ре де ля ет осо бый цвет, ко то рый слож но пе ре дать пиг мен том. Сле до ва тель но,
ма те риа лы ко ди ру ют эти ку, положение в обществе и оптику [8, с. 1072–1073;
27, с. 56].

Цвет, как код, оп ре де ля ет ся со че та ни ем пяти цве тов (у сэ), со от вет ст вую -
щих кон цеп ции о взаи мо дей ст вии сти хий, де мон ст ри рую щих по ря док ми ро уст -
рой ст ва [7, с. 321].

Чис ла, как код, на уров не ко ли че ст ва изо бра же ний бла го по же ла тель ных су -
ществ или де ко ри рую щих убор ни тей жем чу га, от сы ла ют к идее о ран ге и ус той -
чи вым кос мо ло ги че ским ком плек сам: «трём на ча лам» (сань цай: небо, зем ля,
человек), «семи звёздам» и т.п.

Пе ре чис ле ния, по зи ции в ие рар хии, как код, ор га ни зу ют про стран ст вен ное
рас по ло же ние эле мен тов, ил лю ст ри рую щее пред став ле ния о струк ту ре мира:
сим мет рия во пло ща ет прин цип инь-ян, рав но как рас пре де ле ние де та лей сле ва
и спра ва. Ком по зи ция це ре мо ни аль но го убо ра яв ля ет ся во пло ще ни ем пред -
став ле ний о струк ту ре и по ряд ке мира.

По это му, пе ре чис лен ные коды фор ми ру ют сис те му, рас кры ваю щую се мио -
ти че ский ком плекс, а не од но знач ный знак [3, с. 36, 256]. С этой точ ки зре ния
це ре мо ни аль ное ук ра ше ние вос при ни ма ет ся как самостоятельный культурный
текст.

Це ре мо ни аль ный убор тра ди ци он но ана ли зи ру ет ся как сис те ма пред пи са -
ний, как ин ст ру мент, с по мо щью ко то ро го со хра ня лось про стран ст во лич но го
вы бо ра: от бор и со че та ние ук ра ше ний сви де тель ст во ва ли о спо соб но сти к
эстетическому суждению, идентичности.

Сдер жан ность де ко ра тив но го ре ше ния жен ских ук ра ше ний была де мон ст ра -
ци ей эс те ти че ско го са мо оп ре де ле ния, воз вра щаю щей об ла да тель ни цам субъ -
ект ный ста тус [2, с. 62–72; 21, с. 162; 22, с. 109, 132].

Тем са мым, мо дель спо соб на опи сать ук ра ше ние как от но ше ние:
• к миру (на ос но ва нии со дер жа ния ко дов),
• об ще ст ву (по сред ст вом стра ти фи ка ции),
• лич но сти (с по мо щью эс те ти че ско го вы бо ра).

Та кая мо дель, спо соб на быть ин ст ру мен том ана ли за ис то ри че ско го пре об -
ра зо ва ния це ре мо ни аль но го убора.
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Ñîâðåìåííàÿ òðàíñôîðìàöèÿ öåðåìîíèàëüíîãî óáîðà: ïîëåâîå
íàáëþäåíèå è àíàëèç

Мо дель, по ка зан ная ра нее, не умо зри тель на, по сколь ку под твер жда ет ся в
ак ту аль ной прак ти ке. Се го дня це ре мо ни аль ное ук ра ше ние пе ре жи ва ет воз вра -
ще ние в оби ход из вит рин, и этот про цесс на блю да ем: ав тор про вел по ле вое об -
сле до ва ние в ряде го ро дов (Нан ки не, Сюй чжоу, Сиа не, Пе ки не, Шэнь я не, Хар -
би не, Лань чжоу, Дуньхуа не), фик си руя му зей ные ком по нен ты древ не го жен ско -
го це ре мо ни аль но го убо ра и со вре мен ные фор мы их бы то ва ния (в празд нич ной,
сва деб ной, ди зай нер ской прак ти ках и по все днев ном ис поль зо ва нии). За да чей
по ле во го се зо на было оп ре де ле ние раз ли чий ме ж ду со дер жа тель ным пре об ра -
зо ва ни ем и по верх но ст ным ци ти ро ва ни ем, об на ру жи вае мым по ли нии со хран -
но сти ко дов.

Об щее на блю де ние дало по ка за тель ные ре зуль та ты: эле мен ты, ко то рые в
му зей ной экс по зи ции пред ста ют па мят ни ка ми (цзинь ское зо ло тое бу яо в фор ме 
цве ту ще го де ре ва из со б ра ния Му зея про вин ции Ляо нин, мин ские ко ро ны-фе -
никс и го лов ные убо ры дянь цзы из со б ра ния Му зея Гу гун), об на ру жи ва ют ся
«жи вы ми», оп ре де ляю щи ми по все днев ность. Их вы би ра ют у при лав ков, ими за -
ка лы ва ют во ло сы, они воз ни ка ют на сва деб ном при гла ше нии, ото бра жа ют ся в
те ле фон ных фо то аль бо мах. Ме ж ду вит ри ной и при чес кой со вре мен но го че ло -
ве ка об на ру жи ва ет ся пре об ра зо ва ние, а не раз рыв, сви де тель ст вую щее о двух
уров нях: ин сти ту цио наль ном (от но ся щем ся к му зей ной дея тель но сти) и ни зо -
вом, са мо дея тель ным, оп ре де ляе мом жиз нью на се ле ния.
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Рис.1, 2. Ко ро на «де вять дра ко нов и де вять фе ник сов» им пе рат ри цы Сяо ду ань: об щий вид спе -
ре ди; дра ко ны, фе ник сы и дра го цен ные встав ки. 

Ис точ ник: [25, с. 128, 135].



Пер вый уро вень пред став лен ра бо той му зей ных уч ре ж де ний, пре вра щаю -
щих пред мет кол лек ции в про ек ти руе мый объ ект. Важ ным по ла га ет ся тот факт,
что наи бо лее удач ные при ме ры та кой ра бо ты пред став ле ны не копированием, а
как извлечением кода.

Му зей Гу гун на ос но ве ко ро ны-фе никс мин ской им пе рат ри цы Сяо ду ань раз -
ра бо тал се рию се рег «Фе никс поет на девятом небе».

Цен ность ре ше ния со сто ит в том, что ди зай не ры не вос про из ве ли слож ный
убор со сви саю щим жем чу гом бу к валь но, а из влек ли из него два кода: код по -
ряд ка по зи ций (инь-ян скую струк ту ру про ти во стоя ния, за ло жен ную в ком по зи -
ции «дра кон и фе никс яв ля ют бла го») и код чи сел, пред став лен ный сим во ли че -
ским по ни ма ни ем де вят ки, и пе ре ве ли их в ла ко нич ную фор му вью щей ся зо ло -
той нити [23; 25, с. 128, 135]. Транс фор ма ция пред став ле на в этом слу чае ми -
ни маль ны ми сред ст ва ми: ма те ри ал об лег чен, мас штаб уменьшен, но предмет
сохраняет смысл числа и позиции [25, с. 128, 135; 29, с. 212].

Му зей про вин ции Ляо нин на ос но ве зо ло то го ук ра ше ния в фор ме цве ту щей
лозы (из вле чен но го из цзинь ско го по гре бе ния в де рев не Фан шэнь-Бэй пяо) раз -
ра бо тал се рию шпи лек «Вос точ ное цве точ ное ук ра ше ние», маг нит «Тан ское оча -
ро ва ние цве точ но го тан ца» и бу маж ный све тиль ник «Дамы, за ка лы ваю щие цве -
ты». Стра те гия му зея оп ре де ле на не рес тав ра ци ей древ но сти, а вы яв ле ни ем
скры той в пред ме те «кос ми че ской силы», как сим мет рии, зна ка инь-ян, уров ня в 
ие рар хии как зна ка по ряд ка, кру го во ро та как зна ка по ро ж де ния, и пе ре ко ди ро -
ва нии ее со вре мен ным ре мес лом и ма те риа ла ми.

По ка за тель на вы яв лен ная на блю де ни ем де таль: маг нит «Тан ское оча ро ва -
ние цве точ но го тан ца», бу ду чи пло ско ст ным, су ве нир ным ре ше ни ем, стро го
вос про из во дит тан ский «S»-об раз ный ритм дви же ния цве точ ной вет ви. Та ким
об ра зом, даже в ути ли тар ном пред ме те со хра нен код по ряд ка по зи ций. По ку па -
тель вы би ра ет шпиль ку или маг нит не из бла го го ве ния пе ред древ ним ри туа лом, 
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Рис. 3, 4. Су ве нир ная про дук ция Му зея про вин ции Ляо нин: се рия шпи лек «Вос точ ное цве точ ное 
ук ра ше ние»; маг нит «Тан ское оча ро ва ние цве точ но го тан ца».

Фото ав то ра, по ле вое ис сле до ва ние.



а по то му, что пред мет сво ей фор мой спо со бен вой ти в кон крет ную по все днев -
ную сце ну и ис поль зу ет ся, неся ори ги наль ный код.

Ин те рес ны ра бо ты Му зея Гу гун (г. Шэнь ян), в ко то рых ис поль зо ва ны мо ти -
вы фе ник са и бао сянхуа со шпи лек и пе ре не се ны в ху до же ст вен ные ре ше ния
оже ре лий. Эти оже ре лья на ме рен но из ме ня ют пред став ле ния о еди ном цен тре
тра ди ци он ной под вес ки, об ра зуя асим мет рич но-урав но ве шен ный де кор, сме -
щен ный к клю чи це.

Ре зуль тат за слу жи ва ет вни ма ния: мо тив фе ник са пе ре ста ет быть зна ком
вла сти и ста но вит ся ча стью позы, а мо тив бао сянхуа ут ра чи ва ет гра ни цу ме ж ду
ре ли ги ей и ри туа лом, со хра няя «чув ст во по ряд ка». Та ким об ра зом, транс фор ма -
ция, при ко то рой один сим во ли че ский смысл мо ти ва соз на тель но ос лаб ля ет ся,
а дру гой вы но сит ся на пер вый план, сви де тель ст ву ет о том, что пре об ра зо ва ние
может быть избирательным по отношению к кодам [29, с. 212; 30, с. 15].

Эти при ме ры об ра зу ют цикл му зей но го пе ре во да: ар хео ло ги че ский пред мет
с по мо щью ис сле до ва ния пре вра ща ет ся в сим во ли че скую сис те му, ко то рая пу -
тем ди зай нер ской ра бо ты рас про стра ня ет ся по ком мер че ским ка на лам и на хо -
дит по тре би те лей, вно ся щих его в по все днев ную жизнь. Этот путь ли шен дек ла -
ра ции, он не при тя за ет на точ ную пе ре да чу ис ход но го смыс ла, но добивается
видимости и применимости формы [30, с. 15; 32, с. 168].

Вто рой уро вень пре об ра зо ва ния осо бен но ин те ре сен. В Шэнь ян ском Гу гу не,
в пе кин ском пар ке Цзин шань и в дру гих мес тах на блю де ни ем за фик си ро ва но
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Рис.5, 6. Оже ре лья Му зея Шэнь ян ско го Гу гу на по мо ти вам тра ди ци он ных шпи лек: экс по зи ция;
оже ре лье с мо ти вом фе ник са.

Фото ав то ра, по ле вое ис сле до ва ние.



мно же ст во по се ти те лей в кос тю мах раз ных эпох (с ими та ция ми тан ских цве точ -
ных шпи лек и зо ло тых фоль го вых ли це вых на клей ка ми-мянь е пянь, с круг лым
вее ром в руке, с за кре п ле ни ем при чес ки сун ским се реб ря ным греб нем, со че -
таю щим ся с про стой на кид кой-бэй цзы и се ла до но вы ми серь га ми). Здесь встре -
ча ют ся но во брач ные, вдох нов ляю щие ся тра ди ци он ны ми дянь цзы и ко ро -
ной-фе никс при за ка зе сва деб но го убо ра, но уп ро щаю щие глав ный эле мент до
съём ной бро ши или под вес ки, так, что бы од но вре мен но ка сать ся ритуальной
памяти «корона-феникс и накидка» (фэнгуань ся пэй) и отвечать требованию
простоты современной свадьбы.

Эти прак ти ки лег ко опи сать как по верх но ст ное под ра жа ние в духе ис то ри че -
ско го кос тю ми ро ван но го пред став ле ния, тем не ме нее, они об на ру жи ва ют со су -
ще ст во ва ние нескольких культурных режимов:
• иг ро во го (фо то про гул ка, ту ри сти че ское пе ре оде ва ние), ре кон ст рук тив но го

(стрем ле ние к достоверности убора),
• об ря до во го (сва деб ная це ре мо ния).

Ко гда сту дент ка за ме ня ет те ле фон ный бре лок «неф ри то вой под вес кой-об -
лач ной го лов кой», от пе ча тан ной из смо лы на 3D-прин те ре, а на яр мар ке по яв ля -
ют ся серь ги по об раз цу «Дам, за ка лы ваю щих цве ты» со встав кой из пе ре ра бо -
тан но го стек ла, це ре мо ни аль ное ук ра ше ние из «объ ек та ри ту аль ной дис ци п ли -
ны» пре вра ща ет ся в ак тив ный ин ст ру мент, по сред ст вом ко то ро го ин ди вид вы -
ра жа ет эс те ти че ское су ж де ние, подтверждает культурную принадлежность и
реконструирует личный жизненный ритуал.

Осо бо го вни ма ния за слу жи ва ет тот факт, что ни зо вое пре об ра зо ва ние со -
хра ня ет на пря же ние ме ж ду двумя тенденциями:
• но вые ма те риа лы (ти та но вый сплав, био смо ла и но вые тех но ло гии: ла зер -

ная мик ро резь ба, па ра мет ри че ское мо де ли ро ва ние при вле ка ют ся для ре -
ше ния ре аль ных пре пят ст вий, ко то рые де ла ли древ ний убор не при год ным
для по все днев но сти: неудобства ношения, хрупкости, дороговизны);

• «со хра не ние духа» даже в про стых ре ше ни ях, со блю даю щих ло ги ку ис то ри -
че ски зна чи мых ком по зи ций. Эта по пыт ка ба лан си ро вать ме ж ду тех но ло ги -
че ски ми нов ше ст ва ми и вер но стью тра ди ци он ной фор мы и есть, по су ще ст -
ву, прак ти че ское вы ра же ние клас си че ско го раз ли че ния шэнь-сы и син-сы:
пре вра ще ние жерт ву ет внешним подобием ради сохранения духа формы
[30, с. 15].
На блю де ние под твер жда ет и об рат ный, не га тив ный кри те рий. Там, где пре -

об ра зо ва ние ог ра ни чи ва ет ся ко пи ро ва ни ем внеш не го мо ти ва без по ни ма ния
стоя щей за ним сущ но сти, воз ни ка ет то, что яв ля ет ся по верх но ст ным ре про ду -
ци ро ва ни ем: уз на вае мый об раз дра ко на-фе ник са или ко ро ны-фе никс вос про -
из во дит ся, но код числа, порядка и материала при этом не работает.
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Ки тай ская ху до же ст вен ная тра ди ция, в от ли чие от ев ро пей ской, не про ти во -
пос тав ля ет ори ги нал и ко пию. От сю да сле ду ет важ ный вы вод: се рий ное про из -
вод ст во це ре мо ни аль но го убо ра не по роч но само по себе, тра ди ция ко пи ро ва ния 
не осу ж да ет [29, с. 212; 30, с. 15].

Про бле ма воз ни ка ет не из фак та вос про из ве де ния, а из раз ры ва двух свя -
зей:
• с ис то ри че ским ис точ ни ком: мас со вое ти ра жи ро ва ние без об ра ще ния к пер -

во ис точ ни ку ве дёт к тому, что мож но на звать вто рич ной де фор ма ци ей, ко -
гда ка ж дая се рия вно сит уп ро ще ние, и че рез не сколь ко ша гов се рий ная фор -
ма рас хо дит ся с ис то ри че ской, ос та ва ясь уз на вае мой; «на род ная нор ма»
мор фо ло гии на чи на ет скла ды вать ся из ко пий ко пий, те ряя ве ри фи ци руе -
мость;

• с «ду хом» ри ту аль но го пред ме та: со хра не ние внеш не го сход ст ва (син-сы)
при ут ра те оду хо тво рён но сти (шэнь-сы) есть, в тер ми нах пер во го из «шес ти
за ко нов» Се Хэ, от сут ст вие ци хунь шэн дун, как «дви же ния жиз нен но го ды ха -
ния», ко то рое от ли ча ет про из ве де ние от му ля жа.
В этом мож но ви деть кри те рий под лин но сти пре об ра зо ва ния.
Сле ду ет об ра тить вни ма ние на то, что это ин туи тив ное для тра ди ции су ж де -

ние име ет стро гое тео ре ти че ское вы ра же ние. Це ре мо ни аль ное ук ра ше ние за -
да ет ся опи са ни ем (син чжи), а не еди нич ным ис пол не ни ем, по это му его вос про -
из ве де ние не яв ля ет ся под дел кой при ус ло вии со хра не ния типа. Раз ли чие же
ме ж ду ре п ли кой и под дел кой ле жит не в фор ме, а в дек ла ра ции: ре п ли ка за яв -
ля ет свой ста тус, под дел ка его скры ва ет [3, с. 36, 256; 28]. Этим объ яс ня ет ся
эти че ский кри те рий ат ри бу ции, как воз мож но сти от сле жи вать фор му до ее ис -
то ри че ско го ис точ ни ка. Та ким об ра зом, осо бую цен ность при об ре та ет мо дель
на сле до ва ния, в ко то рой пре об ра зо ва ние осу ще ст в ля ет ся че рез само ре мес ло,
а не толь ко че рез образ [32, с. 168].

Çàêëþ÷åíèå

Про ве дён ный ана лиз по зво ля ет сфор му ли ро вать не сколь ко вы во дов, от но -
ся щих ся к теме исследования:
• ки тай ское жен ское це ре мо ни аль ное ук ра ше ние пред став ля ет со бой не де -

ко ра тив ный пред мет, а мно го уров не вый се мио ти че ский ком плекс, в ко то -
ром фи ло соф ское со дер жа ние, ри ту аль ная нор ма и эс те ти че ское пе ре жи -
ва ние еди ны.

• cущностная струк ту ра это го ком плек са спо соб на мо де ли ро вать ся с по мо -
щью вы ра зи тель ных средств (ма те риа лов, цве та, чи сел и по ряд ка раз ме ще -
ния де та лей ком по зи ции).

• при зна ние жен ской субъ ект но сти внут ри ри ту аль ной нор мы вос пол ня ет су -
ще ст вен ный про бел пред ше ст вую щих ис сле до ва ний, воз вра щая но си тель -
ни це ста тус эс те ти че ско го субъ ек та.
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Ис то ри че ски обос но ван ное пре об ра зо ва ние це ре мо ни аль но го убо ра об на -
ру жи ва ет ус той чи вость смыс ла и ха рак те ра бы то ва ния убо ра как реа ли за ции
нор ма тив но го типа (син чжи), под твер ждая воз мож ность его пре об ра зо ва ния
без по те ри иден тич но сти.

По ле вое об сле до ва ние, осу ще ст в лен ное ав то ром, сви де тель ст ву ет, что со -
вре мен ная транс фор ма ция це ре мо ни аль но го убо ра воз мож на на двух уров нях
(ин сти ту цио наль ном и са мо дея тель ном). Кри те ри ем со дер жа тель ной транс -
фор ма ции яв ля ет ся не сте пень внеш не го сход ст ва с про шлы ми, транс ли руе мы -
ми цен но стя ми, а со хран ность сис те мы куль тур но го ко ди ро ва ния.  В тер ми нах
ки тай ской ху до же ст вен ной тео рии это оз на ча ет при ори тет «пе ре да чи духа»
(шэнь-сы) над «по до би ем фор мы» (син-сы) и на ли чие «дви же ния жиз нен но го
ды ха ния» (ци хунь шэндун).

Сле до ва тель но: транс фор ма ция це ре мо ни аль но го убо ра об на ру жи ва ет эти -
че ские и ме то до ло ги че ские гра ни цы, сви де тель ст вуя о том, что он спо со бен оп -
ре де лять мор фо ло ги че ские ре ше ния; фе но мен хань фу об на ру жи ва ет ло ка ли -
за цию смыс ла на уров не се ман ти ки объ ек та. Та ким об ра зом, смысл це ре мо ни -
аль но го ук ра ше ния за клю ча ет ся в по ни ма нии его как ин ст ру мен та упо ря до че ния 
вос при ни мае мо го мира.
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Ñóíü Ìèíìàí

Áàëåò Êèòàÿ: ïóòü îò çàèìñòâîâàíèÿ äî
óíèêàëüíîñòè 

Аннотация. В статье ис сле ду ет ся ак ту аль ный фе но мен стре ми тель но го вос -
хож де ния ки тай ско го ба ле та на по зи ции од но го из на и бо лее вли я тель ных и ди -
на мич ных яв ле ний в ми ро вом хо ре ог ра фи чес ком ис ку сстве XXI в. Цель ав то ра –
вы я вить ис то ри чес кие пред по сыл ки, ин сти ту ци о наль ные ме ха низ мы и ху до -
жес твен ные стра те гии, по зво лив шие ки тай ской ба лет ной шко ле со вер шить пе -
ре ход от ре цеп ции за пад но ев ро пей ских и со вет ских мо де лей к со зда нию ори ги -
наль но го син те ти чес ко го языка.

Клю че вые сло ва: ки тай ский ба лет, куль тур ный син тез, ху до жес твен ный ди -
а лог, хо ре ог ра фи чес кая дра ма тур гия, куль тур ная дип ло ма тия.

Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

о ло же ние ба ле та в со вре мен ном ми ро вом куль тур ном про -
стран ст ве ха рак те ри зу ет ся слож ным пе ре пле те ни ем ус то яв -
ших ся тра ди ций и по ис ком но вых вы ра зи тель ных средств. В
этом кон тек сте фе но мен ки тай ско го ба ле та пред став ля ет со бой 
уни каль ный объ ект ис сле до ва ния: воз ник ший как им пор ти ро -

ван ная ху до же ст вен ная фор ма в се ре ди не XX в., к на ча лу XXI в. он транс фор ми -
ро вал ся в мощ ную, са мо быт ную сис те му. Его ус пех на ве ду щих сце ни че ских
пло щад ках мира – от Боль шо го те ат ра до Мет ро по ли тен-опе ры, от Ко вент-Гар -
де на до те ат ров Ав ст ра лии и Юж ной Аме ри ки – не яв ля ет ся лишь ре зуль та том
эф фек тив ной куль тур ной по ли ти ки. Это, в пер вую оче редь, след ст вие фор ми ро -
ва ния ори ги наль ной эс те ти че ской па ра диг мы, от ве чаю щей на вы зо вы гло ба ли -
зи ро ван но го искусства.
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Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé òåìû

В по след нее де ся ти ле тие этот фе но мен вы звал боль шой ин те рес как рос -
сий ских, так и ки тай ских ис сле до ва те лей, а так же сти му ли ро вал объ е ди не ние
пер вых и вто рых для со вме ст ной ра бо ты в со ав тор ст ве. На зо вем сре ди пер вых
та кие име на, как А. А. Хи сат мут ди нов [1], М. А. Ве дер ни ко ва [2], К. А.Треть я ко -
ва [3], сре ди вто рых – Чжу Ли жэнь [4], Фэн Юйди [5], сре ди со ав тор ских кол -
лек ти вов – Чжан Тянь цзяо и Г.В. За днеп ров скую [6], Ю. О. Но вик и Л. Сунь [7],
И. И. Ир хен и Ж. Ли [8]. При всей не со мнен ной цен но сти ра бот на зван ных, а так -
же мно гих не на зван ных ис сле до ва те лей, рас кры ваю щих раз лич ные ас пек ты
темы, они все же не дают яс но го от ве та на во прос о при чи нах и ме ха низ мах
столь быстрого и яркого расцвета китайского балета. Частично решить эту
задачу и призвана данная статья.

Для это го ис поль зу ют ся раз лич ные прин ци пы и ме то ды: пре ж де все го прин -
цип ис то риз ма, эле мен ты куль тур но-ис то ри че ско го под хо да, срав ни тель но го и
це ло ст но го анализа балетных постановок.

Èñòîðè÷åñêèå ýòàïû ðàçâèòèÿ áàëåòà â Êèòàå

Пе ри од пер во го зна ком ст ва с ис кус ст вом ба ле та (1920-е 1940-е гг.). Дея -
тель ность рус ских ба лет ных ар ти стов под ру ко во дством В. Эли ро ва и дру гих
рус ских эмиг ран тов в Хар би не и Шан хае в этот пе ри од была на прав ле на в ос нов -
ном на рус ско-ев ро пей скую ди ас по ру в этих го ро дах и не вы зва ла серьезной
ответной реакции самих китайцев [1].

Пе ри од им пор та и со вет ско го влия ния (1950-е – 1960-е гг.). Ста нов ле ние
ки тай ско го ба ле та как про фес сио наль но го ис кус ст ва не раз рыв но свя за но с
куль тур ной про ек ци ей, в ко то рой Со вет ский Союз вы сту пил глав ным транс ля то -
ром. Со вре мен ные ис сле до ва те ли под чер ки ва ют прин ци пи аль ную важ ность
это го эта па для всей по сле дую щей ис то рии ба лет но го ис кус ст ва в Ки тае. В ста -
тье «Петр Ан д рее вич Гу сев у ис то ков клас си че ской хо рео гра фи че ской шко лы в
Ки тае» (2025) Чжан Тянь цзяо и Г. В. За днеп ров ская от ме ча ют, что «при не по -
сред ст вен ной по мо щи и под ру ко во дством со вет ских спе циа ли стов по сте пен но
фор ми ро ва лась про фес сио наль ная мо дель пре по да ва ния и ис пол не ния ки тай -
ско го на цио наль но го ба ле та. Пя ти де ся тые годы про шло го сто ле тия ста ли пе -
рио дом, за ло жив шим проч ную ос но ву для даль ней ше го его раз ви тия» [6, с.
118], что ста ло фун да мен том для фор ми ро ва ния са мо быт ной ки тай ской ба лет -
ной шко лы. Дан ное на блю де ние фик си ру ет сме ну па ра диг мы вос при ятия: ба лет
пе ре ста ет быть слу чай ным гос тем в Ки тае и ста но вит ся ча стью го су дар ст вен ной 
куль тур ной по ли ти ки. Эта по ли ти ка в тот пе ри од ос но вы ва лась на проч ных кон -
так тах с СССР и оз на ме но ва лась в об лас ти ба ле та га ст ро ля ми Га ли ны Ула но вой
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(1952), Боль шо го те ат ра, ак тив ной ро лью рус ских ба лет ных пе да го гов: Оль ги
Алек сан д ров ны Иль и ной – с 1953 г., раз ра бо тав шей пер вые учеб ные про грам -
мы [9], Вик то ра Ива но ви ча Ца п ли на (1903-1968), в 1956 впер вые в Ки тае по -
ста вив ше го си ла ми ки тай ских сту ден тов пол но цен ный клас си че ский ба лет
«Тщет ная пре дос то рож ность». Осо бен но ве ли ка ока за лась роль Пет ра Ан д рее -
ви ча Гу се ва 1. Он при бы ва ет в Пе кин в 1957 г. и ра бо та ет в Пе кин ском хо рео гра -
фи че ском учи ли ще с 1958 по 1959 гг., обу чая не толь ко тан цов щи ков, но и ба -
лет мей сте ров. Как под чер ки ва ют Чжан Тянц зао и Г.В. Ззад не пров ская, в про -
цес се обу че ния он ис поль зо вал раз но сто рон ний ин ст ру мен та рий: от уро ков
клас си че ской, «за пад ной» хо рео гра фии до ду эт ных и ин ди ви ду аль ных тан цев,
ак тер ско го мас тер ст ва и главное – Гусев постоянно подчеркивал важность
глубокого изучения национального народного искусства – боевого искусства,
акробатики, национальной китайской драмы [6, с. 119-120]. Именно сплав
европейского и национального стал основой будущего взлёта китайского
балета. По мнению А.А. Соколова-Каминского, «Китайцы и по сей день идут по
тропинке, проторенной Гусевым» [10, с. 73].

Ко гда по ис те че нии мно гих лет Гу се ву пред ста ви ли но вые дос ти же ния ба -
лет но го ис кус ст ва Ки тая, он, вос хи тив шись ре зуль та том, ус лы шал от сво их быв -
ших уче ни ков сле дую щее: «Спа си бо со вет ским учи те лям за то, что они за ло жи -
ли хо ро шую ос но ву в те да ле кие 1950-е годы». На это он сер деч но улыб нул ся и
ска зал: «Вы до го няе те и пре вос хо ди те нас. Ско ро вы ста не те учи те ля ми. Мы бу -
дем учить ся у вас. Молодежь превосходит своих предшественников» [4, с.
160].

Пер вые три клас си че ские ба лет ные по ста нов ки П.А. Гу се ва в Ки тае, а имен -
но «Ле бе ди ное озе ро», «Кор сар» и «Жи зель», пред став лен ные в пе ри од с 1958
по 1960 гг. на сце не Пе кин ско го опер но го те ат ра, ста ли сен са ци ей, т.к. были по -
став ле ны за ре корд но ко рот кий срок для толь ко по сти гаю щей ба лет ки тай ской
труп пы (со дня ос но ва ния шко лы про шло лишь 4 года). К де мон ст ра ции дос ти -
же ний на ме ж ду на род ном уров не под толк ну ло выс шее ру ко во дство: Чжоу Энь -
лай (1898 – 1976 гг.), пер вый пре мьер Гос со ве та КНР, уви дев по ста нов ку «Ле -
бе ди но го озе ра» на Но во си бир ской сце не, по про сил у Гу се ва ско рей шей по ста -
нов ки это го ба ле та в Ки тае, и Гу сев от ве тил на этот вы зов со гла си ем. «Ле бе ди -
ное озе ро» было по ка за но ки тай ски ми ис пол ни те ля ми за крат чай ший срок:
спус тя поч ти пять ме ся цев со дня на ча ла ре пе ти ций [6, с. 120-121]. За тем по -
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сле до ва ли по ста нов ки ба ле тов «Кор сар» (1959 г.) и «Жизель» (1960 г.),
говорившие лишь о возраставшем профессионализме не только танцовщиков,
но и музыкантов и режиссеров-постановщиков Китая.

Од на ко по сле за кре пив ших ся сце ни че ских ус пе хов на по при ще клас си че -
ских по ста но вок под лин ным вы зо вом стал по иск на цио наль ной темы в ба ле те.
Куль ми на ци ей это го про цес са яви лась по ста нов ка ба ле та «Кра са ви ца-рыб ка»
(1959 г.), в ко то рой Гу сев стал глав ным ба лет мей сте ром-по ста нов щи ком. Либ -
рет ти ста ми вы сту пи ли Ли Чэн сян, Ван Шики, Ли Чэн лян (сту ден ты Пе кин ско го
хо рео гра фи че ско го учи ли ща); ком по зи то ра ми – У Цзу цян и Ду Мин синь [11, с.
242]. Ба лет «Кра са ви ца-рыб ка», со стоя щий из трех дей ст вий, не яв ля ет ся чис -
тым пе ре ло же ни ем в сце ни че ское дей ст во ки тай ско го мифа – он ско рее вы сту -
па ет ази ат ской ана ло ги ей «Ле бе ди но го озе ра», рас ска зы вая в боль шей сте пе ни
о пре крас ной ис то рии люб ви. Либ рет то яв ля лось ос но во по ла гаю щей на тот мо -
мент на цио наль ной ха рак те ри сти кой тан це валь но го ис кус ст ва Ки тая: сту ден -
ты-либ рет ти сты со би ра ли на род ные пре да ния и изу ча ли при ро ду сво его края,
что бы обо га тить ба лет как мож но боль шим ком плек сом об ра зов и ме ст ным ко -
ло ри том. В ос но ве хо рео гра фии ле жит син тез ки тай ско го на род но го тан ца и эле -
мен тов клас си че ско го ба ле та. На род ные тан цы в спек так ле вы пол ня ли двой ную
функ цию: соз да ва ли для зри те лей уз на вае мую ат мо сфе ру и обес пе чи ва ли раз -
ви тие сю же та. На при мер, в эпи зо де со свадь бой ис поль зо ва ны дви же ния на -
род но го тан ца И, что до ба ви ло сце не жи во сти и празд нич но сти; «Ко рал ло вый
та нец» вклю чал ха рак тер ные для ки тай ской тра ди ции «три по кло на» (сань дянь
тоу) и бы ст рые дви же ния ко неч но стей («Аньху эй хуа гу дэн»); в муж скую груп по -
вую хо рео гра фию был ин тег ри ро ван «та нец с но жом дли ной в пять дюй мов», ко -
то рый со дер жит эле мен ты клас си че ско го ки тай ско го опер но го тан ца («фань»,
«гунь», «пу», «де») – ак ро ба ти че ские дви же ния, пе ре во ро ты и па де ния, осо бен но 
в сце нах боя; так же мужская группа исполняла сложные технические элементы,
включая высокие прыжки и вращения, что демонстрировало героический дух. То 
же происходило и в музыке, написанной на основе народных китайских
мелодий: она была экспериментаторской, не принималась частью публики,
зрителями и все же являлась новой ступенью в мире китайского балета.

Важ но от ме тить, что в Ки тае лю бые за им ст во ва ния про хо ди ли из би ра тель -
ный путь, и сфе ра хо рео гра фии не ис клю че ние. «Вы сту пая в ка че ст ве ре ци пи ен -
та, ки тай ский на род от би рал из рус ской куль ту ры пре ж де все го то, что от ве ча ло
его внут рен ним по треб но стям, пред став ля ло яв ный ин те рес, фор ми ро ва ло
новый ресурсный потенциал национальной культуры» [8, с. 97].

Ба лет вре ме ни «куль тур ной ре во лю ции». В 1960-е гг. ру ко во дство Ки тая от
идеи ос вое ния всех на ко п ле ний тан це валь но го ис кус ст ва при хо дит к идее за ро -
ж де ния но во го ре во лю ци он но го ис кус ст ва. Раз вер ну тая Мао Цзэ ду ном «Куль -
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тур ная ре во лю ция» (1966 – 1976 гг.), стре мив шая ся ис ко ре нить чер ты ка пи та -
лиз ма из ис кус ст ва, внесла свои коррективы в историю развития национального
балета.

По яв ле ние «Крас но го жен ско го ба таль о на» в 1964 г. (хо рео гра фы Ли Чэн -
сян и Цзян Цзуху эи, ком по зи тор – Ду Мин синь) сле ду ет рас смат ри вать в све те
идео ло ги че ских кам па ний, про ис хо див ших в ука зан ный вре мен ной про ме жу ток. 
Ис кус ст во того пе рио да под вер га лось же ст кой рег ла мен та ции, при зван ной пре -
вра тить его в ин ст ру мент мас со вой про па ган ды. «Крас ный жен ский ба таль он»,
соз дан ный на ос но ве од но имен но го филь ма2, бле стя ще вы пол нил этот со ци аль -
ный за каз. Сю жет, по ве ст вую щий о судь бе кре сть ян ки Цюнхуа, ко то рая ос во бо -
ж да ет ся от раб ст ва у жес то ко го по ме щи ка и, прой дя путь ини циа ции, ста но вит ся
бой цом ис клю чи тель но жен ско го крас но ар мей ско го от ря да на ост ро ве Хай нань
в 1930-е гг., яв лял со бой зри мую ал ле го рию клас со вой борь бы и на цио наль -
но-ос во бо ди тель но го дви же ния. В со ци аль ном из ме ре нии ба лет вы пол нял
функ цию ви зу аль но го тек ста, транслирующего модель «нового человека» –
аскетичного, преданного коллективу, готового к самопожертвованию во имя
идеи, а также прославлял коммунизм и председателя Мао.

Сю жет ба ле та «Се дая де вуш ка» 1965 г. (хо рео гра фы – Ху Жун жун, Фу Айди,
ком по зи тор – Иэн Цзинь сю эн) пе ре кли ка ет ся с древ ни ми ки тай ски ми ле ген да -
ми и пре да ния ми про вин ций Шань си, Ча хар и Хё эбэй о Бе лой, Бе ло во ло сой де -
вуш ке (или свя той деве), жи ву щей в го рах. В ле ген дах го во рит ся, что эта дева
сплошь за рос ла во ло са ми и пи та ет ся едой, при не сен ной в жерт ву бо гам, ко то -
рую она кра дет из гор ных хра мов. Мо раль же ба ле та, ос но ван но го на древ нем
мифе, фор му ли ру ют сле дую щим об ра зом: «ста рый ре жим пре вра щал лю дей в
бе сов, ны неш ний пре вра ща ет бе сов в лю дей». [13, с.64 -65]. Ба лет «Се дая де -
вуш ка» по ве ст ву ет о том, как на ка ну не 1935 г. вдо вый кре сть я нин-бед няк Ян
Бай лао был вы ну ж ден от дать свою дочь за дол ги зло му по ме щи ку Хуан Ши жэ -
ню, по сле чего со вер шил са мо убий ст во (есть дру гой ва ри ант, со глас но ко то ро -
му вер нув ше го ся по сле по бе га Ян Бай лао по ме щик соб ст вен но руч но уби ва ет из
пис то ле та). Дочь бед ня ка, кра са ви цу Сиэр, не смог спа сти и ее же них – Ван Да -
чунь, ко то рый, из бив по ме щичь е го при служ ни ка Му Жэнь чжи, сбе га ет в ряды
8-й На род но-ос во бо ди тель ной ар мии (НАОК). Обес чес тив де вуш ку, Хуан Ши -
жэнь на ме ре ва ет ся про дать Сиэр в раб ст во, и та сбе га ет в горы, где в тя же лых
ус ло ви ях жи вет три года до воз вра ще ния Ван Да чу ня с ар ми ей в род ные края. От
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1960 году и ос но ван ный на ре аль ных со бы ти ях 1930-го года, вре ме ни гра ж дан ской 
вой ны в Ки тае



тя же лой жиз ни в го рах, пе ча ли и не дое да ния волосы девушки становятся
седыми. После того как жених находит Сиэр в горах, они все вместе убивают
злого помещика и его жену (по другой версии мать). Влюбленные женятся и
становятся активистами коммунистической партии [13].

Ха рак тер ны ми но во вве де ния ми в ба ле те дан но го пе рио да яв ля ет ся по вы ше -
ние роли кор де ба ле та: из фона он пре вра ща ет ся в глав но го ге роя по ана ло гии с
ре во лю ци он ны ми идея ми, ко то рые про па ган ди ру ют на род ную мас су как ак тив -
но го уча ст ни ка ис то ри че ско го про цес са. Так же ради оз ву чи ва ния ос нов ных идей 
в ба лет вве де ны пев че ские встав ки, ко то рые не свой ст вен ны ев ро пей ско му типу 
ба ле та, но являются прямым продолжением традиций пекинской оперы и
танцевальной драмы.

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

Уни каль ность ки тай ско го ба ле та (ру беж XX-XXI вв. – на стоя щее вре мя). Се -
го дня ки тай ский ба лет уни каль ным де ла ют не сколь ко фак то ров: вне дре ние в
клас си че ский строй ев ро пей ско го сим фо ни че ско го ор ке ст ра тра ди ци он ных ки -
тай ских ин ст ру мен тов; на цио наль ная ми фо ло гия, по ло жен ная в ос но ву тан це -
валь но го либ рет то, уни каль ная хо рео гра фия, со еди няю щая в себе клас си че -
скую балетную школу и пластику, характерную для национального китайского
театра.

На ру бе же ве ков в Ки тае ра бо та ли хо рео гра фы, соз даю щие ра бо ты, ад ре со -
ван ные ин тер на цио наль ной ау ди то рии. Наи бо лее яр кая фи гу ра – Фэй Бо – глав -
ный хо рео граф На цио наль но го ба ле та Ки тая. «В 2017 он соз дал ори ги наль ный
ба лет «Свет серд ца». А его ба лет «По сто ян ное вче ра» по лу чил пре мию на XI-м
Аме ри кан ском ме ж ду на род ном кон кур се ар ти стов ба ле та (2018). В Гон конг -
ским ба ле те он осу ще ст вил по ста нов ки «Своя ком на та» и «Шен рен Чанг». Сре ди
его по ста но вок так же: «Кон фу ций–2012», «Бо ле ро», «Гам лет», «Пер вый луч
све та, Ве ли кий по ход! Дол гий по ход!», «Бам бук», «Дер жи ру жье», «Жерт во при -
но ше ние», «В до ро ге», «Од на ж ды», «Где-то здесь», «Веч ный вче раш ний день»,
«Как цве ты», «Про тив вет ра», «Вдох но ве ние и Сла ва» и др. В Фин ской на цио -
наль ной опе ре Фэй Бо соз дал но вый ба лет «Earthborn» («Ро ж ден ный на зем ле») 
(2021) – со об ща ет сайт фес ти ва ля ми ро во го ба ле та «Benoоt de la Danse» [14].
Каждая его постановка – синтез традиционного и новаторской интерпретации в
контексте современной социокультурной повестки.

Èíñòèòóöèîíàëüíàÿ ìîùü – âàæíûé èíñòðóìåíò óñïåõà
áàëåòíîé ñèñòåìû Êèòàÿ 

Ус пех ки тай ско го ба ле та на ми ро вой сце не, ко то рый не ос по ри мо дер жит ся
не сколь ко де ся ти ле тий, был бы не воз мо жен без сфор ми ро вав шей ся мощ ной
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ин сти ту цио наль ной сис те мы, за кре пив шей в себе все ре зуль та ты прой ден ных
ис то ри че ских эта пов раз ви тия на цио наль но го ба лет но го ис кус ст ва. За им ст во -
ва ние со вет ской пе да го ги че ской сис те мы вы сту пи ло в ка че ст ве кон цеп ту аль ной 
ос но вы ста нов ле ния ки тай ской хо рео гра фи че ской пе да го ги ки. Дан ный про цесс
обу сло вил не толь ко фор ми ро ва ние ча ст ных об ра зо ва тель ных ме то дик под ру -
ко во дством ве ду щих хо рео гра фов эпо хи, но и ин сти ту цио наль ную сис те му про -
филь ных учеб ных за ве де ний Ки тая. Со вре мен ная мощь по след них на пря мую
вос хо дит к фун да мен ту, за ло жен но му в тот пе ри од [8]. В от ли чие от за пад ных
стран, где ба лет ные труп пы су ще ст ву ют в ус ло ви ях ры ноч ной кон ку рен ции, в Ки -
тае ба лет стал раз ви вать ся как часть го су дар ст вен ной куль тур ной по ли ти ки, что
и се го дня обес пе чи ва ет сис тем ность под го тов ки и ста биль ное фи нан си ро ва ние
го су дар ст вом.

На цио наль ный ба лет Ки тая, Шан хай ская Ака де мия, Ака де мия Гу ан чжоу,
Гон конг ский ба лет яв ля ют ся го су дар ст вен ны ми уч ре ж де ния ми, по лу чаю щи ми
зна чи тель ное фи нан си ро ва ние. Это по зво ля ет по пол нять труп пы звез да ми ми -
ро во го уров ня и осу ще ст в лять мас штаб ные ме ж ду на род ные тур не. Пе кин ский
ме ж ду на род ный ба лет ный кон курс (с 2006 г.) и Шан хай ский ме ж ду на род ный
фес ти валь ис кусств (с 1999 г.) слу жат пло щад кой для де мон ст ра ции дос ти же -
ний ки тай ско го ба ле та и при вле ка ют в стра ну ве ду щие за пад ные труп пы. Про -
фес сор Сяо Сухуа счи та ет, что «рос сий ская ба лет ная шко ла, как ос но ва и фун да -
мент, дала очень бо га тые пло ды на ки тай ской поч ве. Бла го да ря это му, почти на
всех крупных международных балетных конкурсах мира, китайцы сегодня берут
золотые и серебряные медали» [3, с. 281].

Âûâîäû è çàêëþ÷åíèå

Ки тай ский ба лет се го дня – это не «вос точ ная ди ко вин ка» и не пе ри фе рий ное 
от ветв ле ние за пад ной тра ди ции. Это пол но цен ный, са мо дос та точ ный уча ст ник
ми ро во го ху до же ст вен но го про цес са, чей опыт за став ля ет пе ре смат ри вать ев -
ро цен трич ную кар ту ис то рии ба ле та. Ус пех ки тай ских трупп за ру бе жом обу -
слов лен тре мя фак то ра ми: вир ту оз ным тех ни че ским мас тер ст вом, унас ле до -
ван ным от рус ской шко лы; ори ги наль ным ре пер туа ром, пе ре ра ба ты ваю щим на -
цио наль ные сю же ты язы ком со вре мен ной хо рео гра фии; и мощ ной ин сти ту цио -
наль ной под держ кой, по зво ляю щей осу ще ст в лять мас штаб ные ме ж ду на род -
ные тур не. Ис кус ст во ба ле та яв ля ет ся сред ст вом ком му ни ка ции, бла го да ря ко -
то ро му осу ще ст в ля ет ся меж куль тур ное взаи мо дей ст вие ме ж ду Ки та ем и за -
пад ны ми стра на ми. В ба ле те про ис хо дит не толь ко диа лог культур, но и
внутрихудожественный синтез, сплав различных традиций, что позволяет
говорить о китайском балете как об одном из значимых символов национальной
культуры XXI в.
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ÀÐÕÈÒÅÊÒÓÐÀ È ÄÈÇÀÉÍ



Ëè ×àíëóí

Îðíàìåíòàëüíûå ìîòèâû â äåêîðå
äðåâíåðóññêèõ äåðåâÿííûõ õðàìîâ

Аннотация. Статья по свя ще на ана ли зу орна мен таль ных мо ти вов в де ко ре
древ не рус ских де ре вян ных хра мов XI–XVII вв. Рас смат ри ва ет ся эво лю ция от
про стых ге о мет ри чес ких резьб к слож ным пле тен кам, ти по ло гия (ге о мет ри чес -
кие, рас ти тель ные, зо о мор фные мо ти вы), тех ни ки ис пол не ния и сим во ли ка как
син тез язы чес тва и пра вос ла вия. Осо бое вни ма ние уде ле но хра мам Киж ско го
по гос та, За о нежья и По морья, про бле мам кон сер ва ции и со вре мен но му зна че -
нию традиций.

Клю че вые сло ва: древ не рус ское зод чес тво, де ре вян ные хра мы, орна мен -
таль ные мо ти вы, резь ба по де ре ву, со ляр ные зна ки, пле тен ки, Киж ский по гост,
За о нежье, сим во ли ка орна мен та.

рев не рус ский де ре вян ный храм XI–XVII ве ков пред став ля ет со -
бой уни каль ное яв ле ние на род но го зод че ст ва, воз во ди мое пре -
иму ще ст вен но на се ве ре Руси (в За оне жье, По мо рье, на Во ло -
год чи не) из ме ст ных хвой ных по род де ре ва по тра ди ци он ной
тех но ло гии сру ба без еди но го гвоз дя. Эти хра мы, та кие как

церк ви Киж ско го по гос та или Ус пен ская цер ковь в Му зее де ре вян но го зод че ст -
ва в По ле но во, от ли ча лись мно го ярус ны ми “ко кош ни ка ми”, шат ро вы ми или
вось ми гран ны ми по кры тия ми и ди на мич ной вер ти каль ной ком по зи ци ей, ими -
ти рую щей “не бес ный свод”. Ор на мент в их де ко ре вы сту пал не про сто эс те ти че -
ским ук ра ше ни ем, а син те зом язы че ских тра ди ций (со ляр ные зна ки, пле тен ки
как обе ре ги от злых сил) и хри сти ан ских сим во лов (кре сты, лозы как ев ха ри -
стия), от ра жая ми ро воз зре ние мас те ра-зод че го, где язы че ская “рос пись тра ва -
ми” гар мо нич но пе ре пле та лась с пра во слав ной иконографией.

Ак ту аль ность темы обу слов ле на уг ро зой ут ра ты уни каль ных па мят ни ков де -
ре вян но го зод че ст ва из-за по жа ров, гние ния и ур ба ни за ции, а так же их влия ни -
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ем на раз ви тие на род но го ис кус ст ва — от си бир ских руб ле ных те ре мов до со -
вре мен ных рес тав ра ци он ных про ек тов, где ор на мен ты слу жат ос но вой для ау -
тен тич но го воз ро ж де ния куль тур но го на сле дия. В кон тек сте со хра не ния де ре -
вян ной ар хи тек ту ры как час ти ЮНЕ СКО-объ ек тов (на при мер, Кижи) изу че ние
ор на мен таль ных мо ти вов помогает не только документировать традиции, но и
вдохновлять современное декоративное искусство.

Эво лю ция де ко ра древ не рус ских де ре вян ных хра мов от ра жа ет не толь ко
мас тер ст во рез чи ков, но и куль тур ные транс фор ма ции Руси. В IX–X ве ках, осо -
бен но в Нов го ро де и Пско ве, пре об ла да ли про стые гео мет ри че ские резь бы:
ром бы, зиг за ги, тре уголь ни ки и кре сты, вы пол нен ные кон тур ной или плос -
ко-рель еф ной тех ни кой по вы ем кам, слу жив шие обе ре га ми и под чер ки вав шие
струк тур ные эле мен ты сру ба. Эти ла ко нич ные, схе ма тич ные мо ти вы фик си ру -
ют ся в ар хео ло ги че ских на ход ках де ре вян ных рез ных де та лей, где ор на мент
гар мо нич но со че тал ся с фор мой, под чер ки вая ди на ми ку ли ний че рез двух гран -
ные по ре зы [1].

К XI–XII ве кам де кор ус лож ня ет ся, при об ре тая боль шую гар мо нию, но на -
стоя щий пе ре во рот про ис хо дит в XIII–XV ве ках под влия ни ем мон голь ско го ига и
Ви зан тии: про стые гео мет ри че ские фор мы ус ту па ют слож ным пле тен кам, за -
вит кам и “трех пер ст ным” мо ти вам, где уд ли нен ные кри вые ли нии зве ри ных го -
лов или ан тро по морф ных эле мен тов при да ют ди на ми ку и ритм. Ви зан тий ское
на сле дие про яв ля ет ся в рас ти тель ных па не лях и клей мах-кру гах, а мон голь ское
— в уси ле нии ор на мен таль ной на сы щен но сти фа са дов, как вид но в нов го род -
ских и се вер ных хра мах [2].

Пе рио ды рас цве та при хо дят ся на до пет ров скую эпо ху (до 1690-х гг.), где до -
ми ни ру ют язы че ские мо ти вы — со ляр ные кру ги, “тра вы” и зоо морф ные си ре -
ны как пе ре жит ки дох ри сти ан ских ве ро ва ний, и пет ров ский (XVIII в.), ко гда ба -
рок ко вво дит пыш ные во лю ты, ра ко ви ны и асим мет рич ные ком по зи ции под ев -
ро пей ским влия ни ем, осо бен но в По мо рье. Се вер ная Русь — За оне жье (Киж -
ский по гост), По мо рье (до ли на Се вер ной Дви ны) и Во ло год чи на — ста но вит ся
цен тром де ре вян но го зод че ст ва бла го да ря изо би лию леса и изо ля ции от ка мен -
но го строи тель ст ва, где храмы вроде Преображенской церкви в Кижах
демонстрируют кульминацию орнаментального искусства [3].

В де ко ре древ не рус ских де ре вян ных хра мов ор на мен таль ные мо ти вы об ра -
зу ют чет кую ти по ло гию, от ра жаю щую как тех ни че ские воз мож но сти резь бы, так
и ми ро воз зрен че ский син кре тизм. Ос нов ные груп пы мо ти вов вклю ча ют гео мет -
ри че ские, рас ти тель ные, зоо морф ные и ан тро по морф ные фор мы, ка ж дая из
ко то рых не сет сим во ли че скую на груз ку и эволюционирует от архаичных
оберегов к христианским аллегориям.
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Гео мет ри че ские мо ти вы до ми ни ру ют в ран нем пе рио де: со ляр ные зна ки
(кру ги, сва сти ки, ром бы) сим во ли зи ро ва ли солн це и пло до ро дие как язы че ские
обе ре ги; ме ан д ры и зиг за ги обо зна ча ли воду и мол нию; пле тен ки (пе ре пле тен -
ные лен ты, косы) во пло ща ли веч ность и за щи ту от злых сил, час то раз ме ща ясь
на при че ли нах и наличниках для ритмического обрамления фасада.

Рас ти тель ные мо ти вы, осо бен но по сле X века, сти ли зо ва ны в лозы, тра вы и
паль мет ты: ви но град ная гроздь как сим вол ев ха ри стии и кро ви Хри ста про ни ка -
ет под ви зан тий ским влия ни ем, а “рос пись тра ва ми” (изо гну тые стеб ли, ли -
стья) ими ти ру ет жи вую при ро ду, под чер ки вая гар мо нию бо же ст вен но го и зем -
но го, — яр кий пример в многоярусных кокошниках Кижского погоста.

Зоо морф ные мо ти вы со че та ют язы че ст во и хри сти ан ст во в син кре ти че ском
сти ле: пти цы (си ре ны, утки), дра ко ны и зве ри с за гну ты ми го ло ва ми в “трех пер -
ст ных” фор мах слу жи ли стра жа ми врат, транс фор ми ру ясь из язы че ских то те -
мов в апо ка лип ти че ские символы, как в поморских храмах.

Ан тро по морф ные и сю жет ные мо ти вы ред ки и под чи не ны ор на мен ту: мас -
ка рон ные лица свя тых или про ро ков в об рам ле нии пле те нок встре ча ют ся в ин -
терь е рах, под чер ки вая ие рар хию свя щен но го пространства без нарушения
канона [4].

Изо бра же ние ил лю ст ри ру ет ба зо вые эле мен ты ор на мен та: мо тив (еди нич -
ный эле мент), рап порт (по вто ряю щий ся блок) и пол ный узор, ха рак тер ные для
древ не рус ской резьбы на деревянных храмах.

Тех ни ки резь бы по де ре ву в де ко ре древ не рус ских де ре вян ных хра мов оп ре -
де ля лись дос туп ны ми ин ст ру мен та ми (то по ры, ста ме ски, ножи) и по ро дой дре -
ве си ны (со сна, липа), со че тая про сто ту ис пол не ния с вы со кой вы ра зи тель но -
стью. Ос нов ные ме то ды вклю ча ли рель еф ную резь бу (пло скую и объ ем ную),
сквоз ную про резь (с от вер стия ми для све то те ни) и вы со кую резь бу (с вы сту паю -
щи ми эле мен та ми до 3–5 см), где трех гран но-вы ем ча тая тех ни ка — V-об раз -
ные бо роз ды — соз да ва ла рит мич ные бли ки и под чер ки ва ла тек сту ру де ре ва.
Кон тур ная про резь применялась для тонких линий на наличниках и крыльцах,
усиливая декоративный эффект через игру света.

Раз ме ще ние ор на мен та под чи ня лось ар хи тек то ни ке хра ма и сим во ли че -
ским прин ци пам: на фа са дах — на лич ни ки (окон ные об рам ле ния с мно го ярус -
ны ми ко кош ни ка ми), при че ли ны (верх ние фрон то ны с пле тен ка ми), крыль цы и
ба ра ба ны (ку по ла с со ляр ны ми зна ка ми); в ин терь е рах — бо ча та (на клад ки на
брев на), стол бы и пе ре кры тия с рас ти тель ны ми мо ти ва ми; пор та лы вхо дов ук -
ра ша лись зоо морф ны ми стра жа ми для за щи ты свя щен но го про стран ст ва.
Такая иерархия декора усиливала вертикаль храма, направляя взор от земли к
небу [5].
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При ме ром слу жит трех пер ст ный ор на мент на Пре об ра жен ской церк ви Киж -
ско го по гос та (1714 г.) (ри су нок 1), где уд ли нен ные “паль цы” с за гну ты ми кон -
ца ми в виде птичь их го лов на на лич ни ках и ба ра ба нах со че та ют сквоз ную и вы -
со кую резь бу, соз да вая ди на мич ный ритм. В во ло год ских хра мах, та ких как
церк ви на реке Ку бен ское озе ро, пле тен ки на при че ли нах и стол бов ин терь е ра
ис пол не ны рель еф ной техникой, имитируя бесконечный переплет как символ
вечности.

Изо бра же ние де мон ст ри ру ет рель еф ную резь бу на де ре вян ной па не ли, ти -
пич ную для хра мо во го де ко ра, с ор на мен таль ным об рам ле ни ем, под чер ки ваю -
щим сю жет в рам ках фа сад ной тра ди ции.

Сим во ли ка ор на мен таль ных мо ти вов в де ко ре древ не рус ских де ре вян ных
хра мов вы хо дит за рам ки эс те ти ки, ста но вясь но си те лем глу бо ко го ми ро воз -
зрен че ско го со дер жа ния, где ка ж дый эле мент от ра жа ет кос мо го ни че ские пред -
став ле ния зод чих. Со ляр ные кру ги, ро зет ки и ко ло вра ты сим во ли зи ро ва ли
солн це как ис точ ник бо же ст вен но го све та и жиз ни, эво лю цио ни руя от язы че ских 
обе ре гов пло до ро дия к хри сти ан ско му об ра зу Хри ста-Солн ца; пле тен ки и ко си -
цы во пло ща ли бес ко неч ность жиз ни и цик лич ность бы тия, соз да вая не пре рыв -
ный барь ер от хао са; лоза и ви но град ная гроздь, осо бен но после X века,
трактовались как евхаристия — кровь Христова и вечная жизнь, пронизывая
декор наличников и интерьеров.

Син кре тизм язы че ст ва и пра во сла вия про яв ля ет ся в пе ре ос мыс ле нии ар ха -
ич ных сим во лов: зоо морф ные “си ре ны” и дра ко ны с язы че ских то те мов пре -
вра ща ют ся в апо ка лип ти че ских стра жей, а “тра вы” — в рай ский сад; это осо -
бен но за мет но в се вер ных хра мах, где ви зан тий ское влия ние (рас ти тель ные ка -
пи те ли, акан то вые ли стья) со че та ет ся с вос точ ны ми эле мен та ми мон голь ско го
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ига (уд ли нен ные за вит ки, ди на мич ные пле те ния), фор ми руя уни каль ный рус -
ский стиль. Та кое спле те ние тра ди ций под чер ки ва ет по сте пен ную хри стиа ни за -
цию на род но го соз на ния без раз ры ва с кор ня ми.

Ор на мент в ми ро воз зре нии древ не рус ско го мас те ра вы сту пал за щи той от
злых сил — сплош ные пле тен ки и ром бы на пор та лах и крыль цах слу жи ли “обе -
ре га ми”, от го няя не чисть, — и од но вре мен но ук ра ше ни ем “неба на зем ле”:
мно го ярус ные фа са ды с со ляр ны ми ба ра ба на ми воз во ди ли храм в кос ми че скую 
ие рар хию, где де ре во ста но ви лось ма те ри ей вечности, а декор — видимым
отражением божественного порядка.

Кон крет ные при ме ры древ не рус ских де ре вян ных хра мов ярко ил лю ст ри ру -
ют раз но об ра зие ор на мен таль ных мо ти вов и их ар хи тек тур ную роль. Цер ковь
Пре об ра же ния Гос под не го на Киж ском по гос те (1714 г., За оне жье) (ри су нок 1)
пред став ля ет вер ши ну де ко ра ци он но го ис кус ст ва: ее зна ме ни тые мно го ярус -
ные на лич ни ки, вен чаю щие 22 окна, ис пол не ны “трав ным” ор на мен том — сти -
ли зо ван ны ми ло за ми, паль мет та ми и изо гну ты ми стеб ля ми, соз даю щи ми рит -
мич ный подъ ем к 37 главам, символизирующим райский сад и имитирующим
барочную пышность в деревянной традиции.

Хра мы За оне жья XVII века, та кие как Вос кре сен ская цер ковь в Шую-На во ло -
ке (ри су нок 2) (1764 г.), де мон ст ри ру ют “рос пись тра ва ми” — гус тые рас ти -
тель ные пле те ния на при че ли нах и бо ча тах, пе ре пле таю щие ся с гео мет ри че ски -
ми пле тен ка ми (косы, ром бы), где ка ж дый эле мент под чер ки ва ет шат ро вую ди -
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на ми ку и слу жит обе ре гом, отражая локальный стиль мастера Нестора
Никитина.

Нов го род ские и по мор ские па мят ни ки со хра ня ют ар хаи ку: в Нов го род ской
об лас ти (церк ви кон ца XVI в., пе ре не сен ные в Му зей Ма лые Ко ре лы) ран ние
зиг за ги, кре сты и со ляр ные зна ки на крыль цах и пор та лах фик си ру ют до пет ров -
скую про сто ту; по мор ские хра мы Двин ско го края (XVII в.), вро де церк ви в Уню хе,
со че та ют эти мо ти вы с зоо морф ны ми си ре на ми, под чер ки вая ре гио наль ную
пре ем ст вен ность от X века.

Со вре мен ное зна че ние ор на мен таль ных мо ти вов древ не рус ских де ре вян -
ных хра мов вы хо дит за рам ки ис то ри че ско го ана ли за, об ре тая прак ти че скую
роль в со хра не нии куль тур но го на сле дия и вдох но ве нии для на род но го ис кус ст -
ва. Рес тав ра ци он ные про ек ты, та кие как ком плекс ная рес тав ра ция Пре об ра -
жен ской церк ви в Ки жах (2000-е гг.) (ри су нок 3), ис поль зу ют ар хео ло ги че ские
дан ные и ден д ро хро но ло гию для вос соз да ния ут ра чен ных на лич ни ков и пле те -
нок, где мас те ра при ме ня ют ау тен тич ные тех ни ки трех гран ной резь бы, обес пе -
чи вая пре ем ст вен ность тра ди ций. Эти мо ти вы влия ют на на род ную ар хи тек ту ру
— от си бир ских из бя ных рез ных пор та лов до со вре мен ных де ре вян ных до мов в
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Ри су нок 3 - рес тав ра ция Пре об ра жен ской церк ви в Ки жах



эт но пар ках, где со ляр ные зна ки и тра вы адап ти ру ют ся в де ко ра тив но-при клад -
ном ис кус ст ве.

Му зей ное хра не ние иг ра ет клю че вую роль: Му зей де ре вян но го зод че ст ва в
По ле но во (Туль ская об ласть) де мон ст ри ру ет ра зо бран ные хра мы Во ло год чи ны
с ори ги наль ны ми при че ли на ми и бо ча та ми, а Ма лые Ко ре лы (Ар хан гельск) и
Кижи со хра ня ют За онеж ские па мят ни ки под на ве са ми, со че тая кон сер ва цию с
экс по зи ци ей для ту ри стов и уче ных. Про бле мы кон сер ва ции ост ры из-за го ре -
ния де ре ва: вы со кая смо ли стость со сны де ла ет кон ст рук ции уяз ви мы ми к по жа -
рам (как в слу чае с по жа ром в Ки жах 2018 г.), а гние ние и на се ко мые тре бу ют
про пи ток ан ти сеп ти ка ми и кли мат-кон тро ля, что ус лож ня ет ау тен тич ность
реставрации.

В за клю че ние, ор на мен таль ные мо ти вы в де ко ре древ не рус ских де ре вян -
ных хра мов XI–XVII ве ков пред став ля ют со бой син тез эс те ти ки и сим во ли ки, где
гео мет ри че ские пле тен ки, рас ти тель ные лозы и зоо морф ные стра жи не толь ко
ук ра ша ют фа са ды и ин терь е ры, но и во пло ща ют ми ро воз зре ние на ро да — от
язы че ских обе ре гов к пра во слав ной кос мо ло гии, соз да вая об раз “неба на зем -
ле” в сру бе. Их эво лю ция от про стых зиг за гов Нов го ро да к пыш ным на лич ни кам
Киж под чер ки ва ет куль тур ную пре ем ст вен ность, а тех ни ки резь бы обес пе чи ва -
ют веч ную ди на ми ку све та и тени.
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Ðîññèè â öèôðîâûõ øðèôòàõ

Аннотация. В Рос сий ской Фе де ра ции бо лее 190 язы ков, из ко то рых бо лее
150 ис поль зу ют на ци о наль ную пись мен ность на осно ве ки рил ли цы. Для их под -
дер жки тре бу ет ся бо лее 180 гра фем, слу жа щих до пол не ни ем к ал фа ви ту рус -
ско го язы ка. Боль ши нство на ци о наль ных гра фем язы ков на ро дов Рос сий ской
Фе де ра ции вклю чен в со став ки рил ли чес кой зоны стан дар та Unicode, что со -
зда ет воз мож ность раз ра бот ки и по сле ду ю ще го ис поль зо ва ния мно го я зыч ных
циф ро вых шрифтов.

Клю че вые сло ва: пись мен ность, ки рил ли ца, на ци о наль ные сим во лы, гра -
фе ма, шрифт, про грам мное об ес пе че ние.

ос сия — стра на ог ром ная и мно го на цио наль ная. По офи ци аль -
ным дан ным ЮНЕ СКО на на шей тер ри то рии ис поль зу ет ся бо лее 
двух сот язы ков и диа лек тов, вхо дя щих, в ос нов ном, в че ты ре
язы ко вые се мьи: ин до ев ро пей скую, ураль скую, ал тай скую, се -
ве ро кав каз скую, и не сколь ко не боль ших се мей язы ков – чу кот -

ско-кам чат ская, тун гу со-ман чжур ская, юка ги ро-чу ван ская.  В том чис ле име ет -
ся и не сколь ко изо ли ро ван ных языков.

И вот в та кой стра не са мым яв ным объ е ди няю щим куль тур ным эле мен том
для нас, ее жи те лей, вы сту па ет не тер ри то рия (она ог ром ная) и уж, ко неч но, не
язык (их очень мно го). Всех нас – жи те лей Рос сии объ е ди ня ет пись мен ность и
ин ст ру мент её графического выражения – шрифты!

Имен но пись мен ность, ки рил ли че ская пись мен ность, яв ля ет ся тем объ е ди -
няю щим и иден ти фи ци рую щим фак то ром, ко то рый по зво ля ет нам ощу щать
себя еди ным народом единой страны.

Прин ци пы фор ми ро ва ния пись мен но сти на цио наль ных язы ков долж ны быть 
на уч но обос но ва ны и по нят ны как их соз да те лям, так и са мим но си те лям язы ка.
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К со жа ле нию, эти про стые, но важ ные прин ци пы да ле ко не все гда ис поль зо ва -
лись при соз да нии пись мен но сти национальных языков народов Рос сии [1].

Ос нов ные со бы тия по раз ра бот ке пись мен но сти для на цио наль ных язы ков
про ис хо ди ли в 20-е — 30-е годы XX сто ле тия и яви лись ре зуль та том дея тель -
но сти Тех но гра фи че ской ко мис сии Все со юз но го цен траль но го ко ми те та но во го
ал фа ви та (ВЦКНА) во гла ве с Н.Ф. Яков ле вым. Ко ми тет, опи ра ясь на под держ -
ку нар ко ма про све ще ния Лу на чар ско го, ра то вал за ла ти ни за цию пись мен но сти
и пе ре вод на ла ти ни цу всех язы ков мо ло до го го су дар ст ва ра бо чих и кре сть ян,
вклю чая рус ский.  Это был са мый рас про стра нён ный в мире ал фа вит и един ст -
вен ная пись мен ность, не имев шая на тот мо мент ас со циа ций ни с од ним кон -
крет ным язы ком, он был по ли ти че ски наи бо лее ней тра лен. Под го тов ка ла ти ни -
за ции пись мен но сти пол но стью со от вет ст во ва ла и ан ти ре ли ги оз ной по ли тике в
СССР. Цель от ры ва на се ле ния от ре ли гии, хоть и не яв ля лась ос нов ной в со вет -
ской язы ко вой про грам ме, за ни ма ла в ней важ ное ме сто [2].

Ре зуль та том этой дея тель но сти явил ся так на зы вае мый «но вый ал фа вит»
на ла тин ской ос но ве, в ко то ром была пред при ня та по пыт ка сис тем но го под хо да
к раз ра бот ке пись мен но стей для большой группы языков.

К 1936 г. на этот ал фа вит пе ре шло уже 68 на цио наль но стей с об щим чис -
лом на се ле ния око ло 25 миллионов.

Идея «но во го ал фа ви та» за клю ча лась в том, что бы раз ра бо тать рас ши рен -
ный ла тин ский ал фа вит, об щий для всех язы ков СССР. Пред по ла га лось, что ос -
нов ные фо не мы язы ка долж ны иметь са мо стоя тель ные зна ки и сход ные фо не -
мы в раз ных язы ках долж ны передаваться одними и теми же знаками.
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Рис.1. При ме ры на цио наль ных ал фа ви тов на ро дов Рос сии



И хотя боль шин ст во лин гвис тов вы со ко оце ни ва ют на уч ные дос ти же ния Ко -
ми те та, прак ти че ская реа ли за ция сис тем но го под хо да при ве ла к от хо ду от сис -
тем но сти, и как след ст вие это го не эф фек тив но сти ал фа ви та, при хо ди лось вво -
дить те или иные ис клю че ния из пра вил, ко то рые в ре зуль та те силь но за пу ты ва -
ли кар ти ну. В 1936 г. ла ти ни за ция на цио наль ных язы ков была при зна на ошиб -
кой, «но вый ал фа вит» от ме нен, Комитет расформирован, и в ускоренном
порядке проведена кириллизация.

В пе ри од пе ре во да-воз вра та пись мен но сти язы ков на ро дов Рос сии на ки -
рил ли цу во вто рой по ло ви не 30-х го дов XX сто ле тия были раз ра бо та ны на цио -
наль ные ал фа ви ты язы ков, учи ты ваю щие их гра фи че ские и фо не ти че ские
особенности письма и произношения.

Со от вет ст вую щие по ста нов ле ния для групп язы ков, ко то рым соз да ва лись
ал фа ви ты, были до воль но бы ст ро под го тов ле ны не столь ко уче ны ми лин гвис та -
ми, сколь ко со от вет ст вую щим ап па ра том ру ко во дства, не отя го щен ным зна ния -
ми их фо не ти че ских осо бен но стей.

Это хо ро шо ил лю ст ри ру ет По ста нов ле ние Пре зи диу ма ЦИК СССР от
07.03.1937 г., где пред став ле ны 13 ал фа ви тов на базе ки рил ли цы для (так на -
зва но в по ста нов ле нии) народов Севера.

По ста нов ле ние ка са лось на ро дов СССР, ко то рые пред став ля ли 5 раз ных
язы ко вых се мей (ураль ская, тун гу со-ман чжур ская, чу кот ско-кам чат ская, эс ки -
мо со-але ут ская, нив хи). А ал фа ви ты, пред став лен ные для них, были сде ла ны
про сто «под каль ку» и вклю ча ли толь ко сим во лы ба зо во го рус ско го ал фа ви та в
ко ли че ст ве 32 (без бу к вы «щ») и сим вол «апо ст ро фа», не учи ты вая при этом ни
гра фи че ских, ни фо не ти че ских осо бен но стей на цио наль ных язы ков, их про из -
но ше ния и пись ма! [3].

Это дает ос но ва ние ут вер ждать, что пе ре ход на ла ти ни цу в 20-е — 30-е
годы имел на уч но-ме то до ло ги че ский под ход, а по сле дую щий за тем пе ре ход на
ки рил ли цу – ад ми ни ст ра тив но-по ли ти че ский!

И толь ко по том, в 50 – 80-е годы на цио наль ные лин гвис ты вы ну ж де ны были
ис прав лять эти не дос тат ки бы ст ро го и ав то ри тар но го пе ре хо да, вво дя для обо -
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Рис.2. ЯНАЛИФ — ла тин ский ал фа вит, об щий для всех язы ков СССР



зна че ния зву ков того или ино го на цио наль но го язы ка спе ци аль ные гра фе мы.
Сис тем ность под хо да при та ком ин ди ви ду аль ном ре фор ми ро ва нии на цио наль -
ной пись мен но сти от сут ст во ва ла, так как ка ж дый язык фор ми ро вал свою, ос но -
ван ную на ки рил ли це пись мен ность. В ре зуль та те, для ка ких-то фонем общих
для разных языков стало существовать по несколько разных графем.

Рас смот рим, на при мер, ма рий скую пись мен ность (лу го во ма рий скую, гор -
но ма рий скую, се ве ро-за пад ную) и от ме тим, что в фин но-угор ском язы ке для
пись мен но сти ис поль зо ва лись и про дол жа ют ис поль зо вать ся национальные
тюркоязычные символы…
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Рис.3 По ста нов ле ние ЦИК о но вых ал фа ви тах 



Во-вто рых, для обо зна че ния но со во го ве ляр но го со глас но го “ng” здесь ис -
поль зу ет ся ли га ту ра НГ. В дру гих же язы ках для обо зна че ния этой же фо не мы
ис поль зу ют ся дру гие гра фе мы: Н дис цен дер (баш кир ский, та тар ский, ха кас -
ский, хан тый ский и пр.) или Н хук (дол ган ский, не нец кий, чу кот ский, киль дин -
ский и др.). 

Т.е. име ет ме сто оче вид ное не сис тем ное ис поль зо ва ние раз ных гра фем для 
обо зна че ния од ной фо не мы. Если по смот реть на таб ли цу, то мож но уви деть эту
«не сис тем ность», ко гда даже внут ри од ной язы ко вой се мьи один и тот же звук
за пи сы ва ет ся раз ны ми гра фе ма ми!

По доб ная про бле ма кор рект но го ис поль зо ва ния гра фем в на цио наль ных
пись мен но стях су ще ст ву ет и у боль шин ст ва на род но стей, ис поль зую щих до пол -
ни тель ные бу к вы/зна ки в ки рил ли че ском ал фа ви те.
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Рис.4. Звук (фо не ма) один — гра фе мы раз ные



По хо жая судь ба и у чу кот ской пись мен но сти… Там тоже мно гие зву ки луо -
ра вет лан ско го (чу кот ско го) язы ка обо зна че ны обыч ны ми бу к ва ми рус ско го ал -
фа ви та, а про из но сят ся так, что ни ко гда по-рус ски это зву ча ние так не за пи -
шешь! При этом уже 140 лет в мире су ще ст ву ет ме ж ду на род ный фо не ти че ский
ал фа вит (МФА), ко то рый по зво ля ет ис поль зо вать имею щие ся в нём гра фи че -
ские обо зна че ния зву ков для кор рект ной за пи си на цио наль ной пись мен но сти. В
Рос сии та кой при мер ис поль зо ва ния фо не ти че ских символов для письменности 
прекрасно иллюстрирует алфавит С.А. Новгородова для якутского языка.

Со вре мен ный чу кот ский ал фа вит в на стоя щее вре мя вклю ча ет спе ци фи че -
ские бу к вы рас ши рен ной ки рил ли цы для пе ре да чи уни каль ных зву ков язы ка, а
так же в чу кот ском язы ке при сут ст ву ет и гор тан ная смыч ка, обо зна чае мая зна -
ком ` (апо ст роф), ко то рая является самостоятельной согласной фонемой.

По смот рим, как мож но улуч шить со от вет ст вие ме ж ду пись мен ной и фо не -
ти че ской фор ма ми на при ме ре род ной и близ кой для всех жи те лей Чу кот ки фра -
зы: «Че чет кин вы тгав» или по-русски «Родное слово».

Итак, «Че чет кин вы тгав» ис кус ст вен но за пи сы ва ет ся «рус ски ми» бу к ва ми, а
про из но сит ся ес те ст вен ны ми чу кот ски ми зву ка ми, что не яв ля ет ся то ж де ст вен -
ным ана ло гом.

Во прос со вре мен ной адап та ции чу кот ской пись мен но сти мы уже об су ж да ли
с Чу кот ским Арк ти че ским цен тром, очень в этих из ме не ни ях за ин те ре со ван -
ным; на де юсь, что про дол жим фор ми ро вать пред ло же ния по пись мен но сти и в
этом году…
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Рис.6. С.А. Нов го ро дов и его фо не ти че ский ал фа вит для якут ско го язы ка [4]



Ки рил ли че ская пись мен ность, адап ти ро ван ная для чу кот ско го язы ка, стал -
ки ва ет ся с ря дом про блем, свя зан ных с фо не ти че ски ми осо бен но стя ми это го
язы ка. Чу кот ский язык су ще ст вен но от ли ча ет ся от рус ско го и дру гих сла вян ских
язы ков, для ко то рых из на чаль но пред на зна ча лась ки рил ли ца, что соз да ёт
слож но сти в точ ной пе ре да че его зву ко вой сис те мы. По это му для точ ной язы ко -
вой са мо иден ти фи ка ции про сто на пра ши ва ет ся ис поль зо ва ние в чу кот ской
пись мен но сти кро ме кириллических символов и фонетических символов,
отображающих специфические звуки чукотского языка.

Ес те ст вен но, в чу кот ском язы ке есть зву ки, ко то рые не пред став ле ны в рус -
ском язы ке и, со от вет ст вен но, не име ют пря мых ана ло гов в кириллице.

На при мер:
• Глу хой ла те раль ный фри ка тив [ ] (по хо жий на ши пя щий «л»). Для его обо -

зна че ния в чу кот ском ал фа ви те была вве де на спе ци аль ная бу к ва « ». Од на -
ко вне дре ние та ких спе ци фи че ских букв было со пря же но, в ус ло ви ях от сут -
ст вия со от вет ст вую щих шриф тов, с по ли гра фи че ски ми слож но стя ми, что
за труд ня ло их ис поль зо ва ние в пе ча ти. Сегодня (уже более 20 лет) такой
проблемы не существует.

• Зад нея зыч ный но со вой со нант [ ] (ана лог анг лий ско го ng в сло ве sing). Для
его обо зна че ния ис поль зо ва лась буква « ».

• Уву ляр ный глу хой смыч ный со глас ный [q] (глуб же, чем рус ское «к», в об -
лас ти уву лы — ма лень ко го языч ка). Для него вве де на буква « ».

• Гор тан ная смыч ка [ ] — са мо стоя тель ный со глас ный звук, от на ли чия или
от сут ст вия ко то ро го мо жет ме нять ся смысл сло ва. Пе ре да ча это го зву ка в
ки рил ли це обес пе чи ва ет ся знаком апострофа.
Чу кот ский ал фа вит на ки рил ли че ской ос но ве не од но крат но ре фор ми ро вал -

ся. На при мер, в 1937 году он был вве дён тем са мым По ста нов ле ни ем об ал фа -
ви тах на ро дов Се ве ра, но пер во на чаль но со сто ял толь ко из букв рус ско го ал фа -
ви та плюс не сколь ко до пол ни тель ных зна ков. Поз же в него вно си лись из ме не -
ния: до бав ля лись и за ме ня лись бу к вы (на при мер, К` и Н` были за ме не ны на  и 

 в конце 1950-х годов, а в конце 1980-х годов добавлена буква  для [ ]). 
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Есть в чу кот ском язы ке ещё важ ные осо бен но сти — он име ет диа лект ные
ва риа ции, вклю чая так на зы вае мые ген дер ные, ко гда «жен ский» и «муж ской»
со цио лек ты име ют фо но ло ги че ские раз ли чия (на при мер, аль тер на ция Р/Ц во
мно гих по зи ци ях). На пись мен ность это, прав да, пока не влия ет, так как ли те ра -
тур ный стан дарт ос но ван на муж ском ва ри ан те, но фик са ция диа лект ных осо -
бен но стей в пись мен но сти может потребовать дополнительных графических
средств.

Ос нов ные про бле мы чу кот ской фо не ти ки для ки рил ли че ской пись мен но сти
свя за ны с не об хо ди мо стью адап та ции гра фи че ской сис те мы к уни каль ным зву -
ко вым осо бен но стям язы ка. Не смот ря на вве де ние спе ци аль ных букв, мно гие из 
этих про блем ос та ют ся ак ту аль ны ми, осо бен но в кон тек сте обучения и
стандартизации письменного язы ка [5].

Итак, на при ме ре толь ко этих язы ков раз ных язы ко вых се мей по нят но, что в
на шей рас ши рен ной пись мен но сти чис ло гра фем по от но ше нию к не ко то рым
фо не мам из бы точ но… Но у нас есть и слож ные язы ки, в ко то рых по от но ше нию
к су ще ст вую щей фо не ти ке язы ка имею щих ся гра фем не дос та точ но. Это, в
первую очередь, мансийский и хантыйский языки.

До воль но мно го (по ряд ка 30%) сим во лов этих язы ков от сут ст ву ет в ки рил -
ли че ской зоне Юни ко да. Для под держ ки та ких язы ков при хо дит ся раз ме щать
сим во лы в слу жеб ной, при ват ной зоне Unicode, что не удобно, и не корректно.

Од на ко, ме ж ду на род ный стан дарт Unicode не под дер жи ва ет ос нов ные ал -
фа ви ты це ло го ряда язы ков, опи раю щих ся на ки рил ли цу. Сре ди них: нга на сан -
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Рис. 7 За пись чу кот ской фра зы бу к ва ми рус ско го ал фа ви та (1), сим во ла ми МФА (2) и ком би -
на ци ей рус ско го ал фа ви та и МФА (3)



ский, не нец кий, нивх ский, ман сий ский, ма рий ский лу го вой, сель куп ский, хан -
тый ский, а так же ряд диа лек тов. Рос сий ский фе де раль ный ор ган по стан дар ти -
за ции (Фе де раль ное агент ст во по тех ни че ско му ре гу ли ро ва нию и мет ро ло гии
во прос стан дар ти за ции ис поль зо ва ния сим во лов на цио наль ных ал фа ви тов
Рос сий ской Фе де ра ции, тоже не бес по ко ит (пока их не «по те ре бишь»). По край -
ней мере, за все 100 лет су ще ст во ва ния Рос стан дар та им не было вы пу ще но ни
од но го го су дар ст вен но го стан дар та, упо ря до чи ваю ще го ис поль зо ва ние сим во -
лов на цио наль ных язы ков Рос сий ской Фе де ра ции.

По доб ная про бле ма кор рект но го ис поль зо ва ния гра фем су ще ст ву ет и у
боль шин ст ва на род но стей, ис поль зую щих до пол ни тель ные бу к вы/зна ки в
кириллическом алфавите.

Наше мне ние та кое: «Го су дар ст во долж но за ка зы вать раз ра бот ку ком плек -
та об ще дос туп ных на цио наль ных шриф тов и вы кла ды вать их в сеть с от кры той
поль зо ва тель ской ли цен зи ей. Эти шриф ты за тем долж ны вклю чать ся в ло ка ли -
зо ван ные опе ра ци он ные сис те мы, рас про стра няе мые на тер ри то рии Рос сии.
Дан ные шриф ты долж ны как ми ни мум под дер жи вать все языки с числом
говорящих свыше 3 тыс. человек».

В СССР что бы из дать кни гу или учеб ник на на цио наль ном язы ке по ли гра фи -
че ская про мыш лен ность долж на была от лить ог ром ное чис ло на цио наль ных
сим во лов, обу чить на бор щи ков (по рой не знаю щих на цио наль ный язык) пра -
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виль но му их ис поль зо ва нию. И на цио наль ные шриф ты, и на цио наль ные ав то ры
учеб ни ков в пе ри од с 1940 по 1990 год ста ли мас со во по яв лять ся. От дел на бор -
ных шриф тов ин сти ту та По ли граф маш вы пус тил шриф то вые гар ни ту ры Школь -
ная, Бу к вар ная, Куд ря шев ская, Бо до ни, Обык но вен ная и др., вклю чав шие на -
цио наль ные сим во лы язы ков на ро дов Рос сий ской Федерации. Это сразу
привело к росту выпуска национальной учебной и образовательной литературы.

В 90-е годы XX века при под го тов ке на цио наль ных из да ний на чал ся мас со -
вый пе ре ход на ком пь ю тер ную вер ст ку. Но ог ра ни чен ность воз мож но стей пред -
став ле ния на цио наль ных сим во лов в рам ках су ще ст во вав шей то гда од но байт -
ной ко до вой таб ли цы де ла ла про цесс под го тов ки тек стов на на цио наль ных язы -
ках либо чрез вы чай но тру до ем ким, либо во об ще не вы пол ни мым, так как ти по -
гра фии лить е во го на бо ра до воль но бы ст ро пре кра ща ли свое су ще ст во ва ние, а
все на цио наль ные сим во лы расширенной кириллицы не могли разместиться в
256 ячейках однобайтной кодовой таблицы.

Так про дол жа лось око ло 10 лет, пока имев шая ся про бле ма вклю че ния в
шриф то вой файл сим во лов рас ши рен ной ки рил ли цы не была раз ре ше на вне -
дре ни ем стан дар та Unicode и ис поль зо ва ни ем шриф то во го фор ма та OpenType.
В 2008-2010 го дах в ком па нии Па ра Тайп был реа ли зо ван про ект раз ра бот ки об -
ще дос туп ных шриф тов PT Sans_PT Serif_PT Mono с поддержкой 153 языков
народов Российской Федерации.

Он серь ез но под дер жал на цио наль ные из да тель ст ва, ко то рым по рой при хо -
ди лось вы кру чи вать ся из-за от сут ст вия в ис поль зуе мых «ста рых» шриф тах нуж -
ных на цио наль ных сим во лов. Это при во ди ло к боль шим про бле мам при из да -
нии, чте нии на цио наль ной ли те ра ту ры, ис поль зо ва нии ее в об ра зо ва тель ном
про цес се и, в ко неч ном сче те, к потере идентичности и культуры. Приведем
конкретные примеры.

1. Якут ская бу к ва « » (0494 — Cyrillic Ge middle hook). В Рес пуб ли ке Саха
Яку тия ка кое-то вре мя при ис поль зо ва нии ком пь ю тер ной вер ст ки вме сто якут -
ско го сим во ла  (Ge middle hook), из-за его от сут ст вия в по став ляе мых вме сте с 
опе ра ци он ны ми сис те ма ми ком пь ю те ров шриф тах Arial и Times New Roman, ис -
поль зо ва лась циф ра «5»! Этот сим вол в кон це 1990-х, на ча ле 2000-х годов в
Якутии так и называли «пя те роч ка.

Так про дол жа лось вплоть до 2009 года, пока Со вет по язы ко вой по ли ти ке
Рес пуб ли ки Саха не при нял со от вет ст вую ще го ре ше ния. Се го дня в рес пуб ли ке
прак ти че ски все ор га ни за ции ра бо та ют со шриф то вой сис те мой PTSans_
PTSerif, не зная про блем с вос про из ве де ни ем на цио наль ных сим во лов.

2. Ха кас ская бу к ва « » (04CB — Cyrillic Khakassian Che). Ал фа вит ха кас ско -
го язы ка в чис ле про чих вклю ча ет бу к ву « ». Она была вве де на в ха кас ский ал -
фа вит в 1947 году и в рус ской транс крип ции произносится как «дж».
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Од на ко су ще ст ву ют ха кас ские учеб ные из да ния, в ко то рых вме сто ха кас ской 
 (04CB — Cyrillic Khakassian Che) ис поль зу ют гра фе му из хан тый ско го ал фа ви -

та  (04B6 —Cyrillic Che with descender). На слай дах 2 и 3 при ве де ны при ме ры
та ко го ис поль зо ва ния. Оче вид но, что из да ние 2007 года (рис. 3) го то ви лось ме -
то дом ком пь ю тер ной вер ст ки, а в ис поль зуе мом шриф те от сут ст во вал кор рект -
ный ха кас ский сим вол, и из да тель вы ну ж ден был пой ти на не про фес сио наль -
ную за ме ну от сут ст вую ще го сим во ла, что, без ус лов но, не до пус ти мо.

3. Шор ская бу к ва  (049A — Cyrillic Ka with descender). В 2023 году про -
изош ло зна ме на тель ное со бы тие для на ро дов Ал тая — вы шли в свет учеб ни ки
по шор ско му язы ку. Гра мот но со став лен ные, пре крас но ил лю ст ри ро ван ные,
они, не со мнен но, вне сут зна чи тель ный вклад в обу че ние юных шорцев своему
родному языку.
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К со жа ле нию, из да тель ст во, вы пус тив шее учеб ни ки, до пус ти ло до сад ный
«ляп», ис поль зо вав вме сто ис кон но шор ской бу к вы  (049A — Cyrillic Ka with
descender) сим вол из дру гих язы ков:  (04С3 — Cyrillic Ka with hook). Этот сим -
вол вхо дит в ал фа ви ты чу кот ско-кам чат ской язы ко вой се мьи (чу кот ский, эвен -
ский, корякский и ряд других языков).

По доб ные при ме ры на гляд но де мон ст ри ру ют про бле мы, ко то рые слу ча ют -
ся, если иг но ри ро вать про фес сио наль ные мно го языч ные шрифты ПараТайп.

А ведь их НЕ НУЖ НО при об ре тать! Все на цио наль ные из да те ли мо гут сво -
бод но поль зо вать ся об ще дос туп ны ми мно го языч ны ми шриф та ми с от кры той
пользовательской лицензией.

В по след нее вре мя биб лио те ка мно го языч ных шриф тов, в том чис ле и с от -
кры той поль зо ва тель ской ли цен зи ей, зна чи тель но рас ши ри лась и по пол ни лась
шриф то вой сис те мой PT Astra Sans_PT Astra Serif, ко то рые мож но ис поль зо -
вать при ра бо те с до ку мен та ми, за ме няя ими Times New Roman. А так как мет ри -
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Рис.4. Сим вол  в кни ге «ШОР ТИЛИ» (шор ский язык), ав то ров 
Е.Н. Чай ков ской, Н.И. Чеп са ра ко вой, Н.В. Кос то ча ко ва 



ки их со пос та ви мы, то при за ме не шриф том PT Astra Serif шрифта Times New
Roman верстка останется неизменной.

Но вые шриф ты со глас но тре бо ва ни ям тех за да ния были раз ра бо та ны та ким
об ра зом, что бы иметь пол ное мет ри че ское сов па де ние с ана ло га ми и под хо дить 
под стан дар ты оформ ле ния до ку мен тов, эта ло ном ём ко сти для которых
является Times New Roman.

Ка ж дая из гар ни тур пред став ле на че тырь мя ба зо вы ми на чер та ния ми с ши -
ро кой язы ко вой под держ кой. По ми мо стан дарт но го на бо ра зна ков для ра бо ты
с язы ка ми За пад ной и Вос точ ной Ев ро пы, эти шриф ты вклю ча ют зна ки ал фа ви -
тов всех язы ков субъ ек тов Рос сий ской Фе де ра ции, все го бо лее 150 на цио наль -
ных язы ков.

Пе ре ход на но вые шриф ты ста но вит ся од ним из эта пов реа ли за ции про ек та
ми гра ции де ло про из вод ст ва и до ку мен то обо ро та на оте че ст вен ное про грамм -
ное обес пе че ние и глав ное, что вы пол ня ет ся он од ним кли ком. Дан ная за да ча
по став ле на пе ред ре гио на ми в рам ках национальной программы «Цифровая
экономика РФ».

Все эти «тех ни че ские» ошиб ки ис поль зо ва ния на цио наль ных сим во лов про -
ис хо дят, в том чис ле, и от то го, что у нас в стра не НЕТ Рос сий ско го стан дар та,
фик си рую ще го гра фе мы на цио наль ных сим во лов язы ков на ро дов Рос сии. Весь
мир се го дня поль зу ет ся ме ж ду на род ным стан дар том Юни код,  но в нем от сут ст -
ву ет в ки рил ли че ской зоне по ряд ка де сят ка символов российских языков и это
Росстандарт не беспокоит…
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В на стоя щий мо мент в субъ ек тах Рос сий ской Фе де ра ции ве дет ся боль шая
ра бо та по вне дре нию ме ст ных офи ци аль ных язы ков в ки бер про стран ст во, про -
во дят ся на уч ные ис сле до ва ния и прак ти че ские раз ра бот ки по соз да нию ба зо во -
го ин ст ру мен та рия для функ цио ни ро ва ния го су дар ст вен ных, род ных и ми но ри -
тар ных язы ков Рос сий ской Фе де ра ции в элек трон ном ин фор ма ци он ном про -
стран ст ве (рас клад ки кла виа ту ры, сис те мы про вер ки ор фо гра фии, элек трон -
ные сло ва ри, об ра зо ва тель ные про дук ты, он лайн биб лио те ки и т.д.). Се го дня
Цен тром ре ги ст ра ции до ме нов .РФ, .Ру про ра бо тан во прос ре ги ст ра ции и под -
держ ки рос сий ских до ме нов на на цио наль ных язы ках на ро дов Рос сии. Это важ -
ней ший шаг на встре чу под держ ке язы ков на ро дов Рос сии, в том числе и
коренных малочисленных народов, который существенно расширит визуальную
коммуникационную среду нашей страны и поддержит её многоязычие.

Ко неч но, эти ис сле до ва ния и раз ра бот ки на хо дят ся в субъ ек тах Рос сий ской
Фе де ра ции на раз ных ста ди ях: не ко то рые язы ки (та тар ский, ма рий ский,
коми…) при бли жа ют ся к про дви ну то му уров ню (соз дан весь ин ст ру мен та рий,
ак тив но функ цио ни ру ет в ин тер нет про стран ст ве, соз да ют ся на цио наль ные кор -
пу сы язы ков, ма шин ные пе ре во дчи ки и т. д.), но боль шая часть на цио наль ных
язы ков толь ко при бли жа ет ся к ба зо во му уров ню, а для не ко то рых ми но ри тар ных 
язы ков на ро дов Рос сии пока нет даже эле мен тар ной воз мож но сти вне дрять ся в
элек трон ную сфе ру по раз ным при чи нам (от сут ст вие стан дар ти зо ван ных на цио -
наль ных сим во лов, от сут ст вие стан дарт ных рас кла док и, ко неч но же, от сут ст -
вие шриф тов с на цио наль ной под держ кой).

Шриф ты же PT Astra Serif и PT Astra Sans и раз ра бо тан ный не дав но на за ме -
ну шриф ту Verdana шрифт PT Astra Fact мож но сво бод но ис поль зо вать в лю бых
опе ра ци он ных сис те мах, про грам мах и в лю бых це лях: об ра зо ва тель ных, не -
ком мер че ских, ком мер че ских и, ес те ст вен но, в рес пуб ли кан ском и му ни ци -
паль ном до ку мен то обо ро те. А здесь: https://www.paratype.ru/collections /pt/
44157 ка ж дый мо жет сво бод но ска чать дан ные об ще дос туп ные шриф ты с от -
кры той поль зо ва тель ской ли цен зи ей и ис поль зо вать их [8].

Итак, ре зю ми руя ска зан ное выше, мож но ут вер ждать, что не об хо ди мо про -
ана ли зи ро вать су ще ст вую щие сим во лы пись мен но сти на цио наль ных язы ков и
сде лать то чеч ную их ре фор ма цию. Се го дня всем на цио наль ным язы кам хо чет ся 
(и это не об хо ди мо) быть пред став лен ны ми в циф ро вом ин фор ма ци он ном про -
стран ст ве. А без ре дак ти ро ва ния са мой ос но вы – пись мен но сти на цио наль но го
язы ка — эта ра бо та мо жет быть выполнена «на полку» без перспективы быть
впоследствии вос тре бо ван ной.

Соз да ние Рос сий ско го стан дар та на цио наль ных сим во лов язы ков на ро дов
Рос сии по зво лит упо ря до чить пись мен но сти язы ков на ро дов Рос сий ской Фе де -
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ра ции, обес пе чить их раз ви тие и рав но прав ное при сут ст вие в визуальной
коммуникативной среде Рос сии.
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ÍÎÂÛÅ ÒÅÕÍÎËÎÃÈÈ



×æàí Ëóÿî

Ðîëü ñîâðåìåííîé çâóêîçàïèñè è
ìåäèàêóëüòóðû è èõ çíà÷åíèå â äåëå

ïîïóëÿðèçàöèè êèòàéñêîãî êîìïîçèòîðñêîãî
òâîð÷åñòâà êîíöà XX – ïåðâîé ÷åòâåðòè

XXI ââ.

Аннотация. Статья по свя ще на ис сле до ва нию про бле мы вли я ния со вре мен -
ных тех но ло гий зву ко за пи си и ме ди а куль ту ры на про цесс рас прос тра не ния, вос -
при я тия и ин сти ту ци о на ли за ции ки тай ско го ком по зи тор ско го ис ку сства ру бе жа
XX-XXI вв. (на при ме ре твор чес тва та ких пи а нис тов, как Ланг Ланг, Ван Юйцзя,
Ли Юньди). Актуальность темы ис сле до ва ния об услов ле на воз рас та ю щим ин те -
ре сом к воп ро сам по пу ля ри за ции ки тай ско го ком по зи тор ско го ис ку сства в усло -
ви ях ак тив но го раз ви тия со вре мен ных тех но ло гий зву ко за пи си, ре а ли за ции ме -
ха низ мов ме диа-рас крут ки, фор ми ро ва ния слу ша те льских пред поч те ний и про -
цес сов ка но ни за ции от дель ных ис пол ни те лей (в час тнос ти, Ланг Ланг,
Ван Юйцзя и Ли Юньди, чья ме дий ная ак тив ность ста ла одним из клю че вых ка -
на лов ком му ни ка ции меж ду ком по зи то ром и ши ро кой ау ди то ри ей). Цель на сто -
я ще го ис сле до ва ния – вы я вить осо бен нос ти вза и мо де йствия тех но ло гий зву ко -
за пи си и ме ди а куль тур ных прак тик с про цес са ми ре пер ту ар но го вы бо ра, ис пол -
ни те льской ин тер пре та ции и ре цеп ции ки тай ской ком по зи тор ской му зы ки в ме -
ди ап рос тра нстве. Ме то до ло гия ис сле до ва ния пред став ле на ком плек сным под -
хо дом, по зво ля ю щим со че тать ис то ри ко-сти ле вой и ин тер пре та тив ный ана лиз,
се ман ти чес кий/смыс ло вой и ис ку сство вед чес кий ана лиз, а так же на блю де ние
за ис пол ни те льской прак ти кой. В ре зуль та те уста нов ле но, что со вре мен ные
тех но ло гии зву ко за пи си и ме ди а куль тур ные прак ти ки вы сту па ют не про сто сре -
дства ми рас прос тра не ния му зы ки, а ак тив ны ми «пре об ра зо ва те ля ми» му зы -
каль но го поля: они фор ми ру ют струк ту ру ре пер ту а ра, стан дар ты ис пол ни те -
льской ин тер пре та ции, спо со бы муль ти ме дий но го пред став ле ния ком по зи тор -
ско го твор чес тва.
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Клю че вые сло ва: ис пол ни те льская ин тер пре та ция, фор те пи ан ные про из ве -
де ния, ки тай ские ком по зи то ры XX-XXI вв., тех но ло гии зву ко за пи си, ре цеп ция
ком по зи тор ской му зы ки, ме ди а куль тур ные прак ти ки, ме ха низ мы ме диа-рас -
крут ки.

Ââåäåíèå

ор те пи ан ная му зы ка ки тай ских ком по зи то ров кон ца XX – пер вой 
чет вер ти XXI вв. за ни ма ет осо бое ме сто на сты ке му зы каль ных
тра ди ций: с од ной сто ро ны, она свя за на с на сле ди ем мно го ве -
ко вой на род ной и про фес сио наль ной прак ти ки Ки тая с ха рак -
тер ны ми рит ми че ски ми, ме ло ди ко-мо даль ны ми, ин то на ци он -

ны ми осо бен но стя ми; с дру гой – с ос вое ни ем и пе ре ос мыс ле ни ем ев ро пей ской
фор те пи ан ной тех ни ки и му зы каль ной мыс ли [9; 10]. При этом не об хо ди мо по -
ни мать, что для рас смат ри вае мо го пе рио да ха рак тер ны мно го пла но вые тен ден -
ции: не толь ко об ра ще ние к на цио наль ным му зы каль ным ма те риа лам в со че та -
нии с ев ро пей ской ака де ми че ской тех ни кой, но и ак тив ное уча стие ис пол ни те -
лей в соз да нии ре пер туа ра, уси ле ние роли ви део/ау дио но си те лей и ме диа в
фор ми ро ва нии пред став ле ний о «ки тай ском» зву ча нии [1]. Тех но ло гии зву ко за -
пи си, рас про стра не ние циф ро вых ре сур сов, плат форм по то ко во го ве ща ния
вме сте с ди на ми кой ме ди а про стран ст ва кар ди наль но ме ня ют ка на лы ком му ни -
ка ции ме ж ду ком по зи то ром, ис пол ни те лем и слу ша те лем, а так же фор ми ру ют
кри те рии ус пе ха, уз на вае мо сти и ин сти ту цио на ли за ции ки тай ской фор те пи ан -
ной му зы ки. Ра ди каль но транс фор ми ру ют ся пути, по ко то рым ком по зи тор ская
мысль ста но вит ся дос тоя ни ем ши ро кой пуб ли ки и про фес сио наль но го со об ще -
ст ва [4; 6]. Зву ко за пись пе ре ста ет быть лишь фик са ци ей ис пол не ния – она ста -
но вит ся са мо стоя тель ным ком му ни ка тив ным ка на лом, фор ми рую щим пред -
став ле ния о про из ве де нии, его ау тен тич но сти и ху до же ст вен ной цен но сти (за
счет реа ли за ции ме ха низ мов ме диа-рас крут ки, фор ми ро ва ния слу ша тель ских
пред поч те ний), что, без ус лов но, определяет актуальность темы настоящего
исследования.

В то же вре мя в кон тек сте по пу ля ри за ции ки тай ско го ком по зи тор ско го твор -
че ст ва кон ца XX – пер вой чет вер ти XXI вв. ак туа ли зи ру ют ся во про сы ис пол ни -
тель ской ин тер пре та ции и по ис ка аде к ват ных вы ра зи тель ных средств, по зво -
ляю щих пе ре дать спе ци фи че скую му зы каль ную мысль ком по зи то ров, в том
чис ле в рам ках ка но ни за ции от дель ных ис пол ни те лей в ме диа куль ту ре (в этом
смыс ле осо бый ин те рес вы зы ва ет ис пол ни тель ское твор че ст во Ланг Ланг,
Ван Юй цзя и Ли Юнь ди, чья ме дий ная ак тив ность ста ла од ним из клю че вых ка -
на лов ком му ни ка ции ме ж ду ком по зи то ром и ши ро кой ау ди то ри ей). Дан ные во -
про сы ак тив но рас смат ри ва ют ся в ра бо тах та ких ав то ров, как Гэ Шиюй [3],
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Сюй Бо [5], Хуан Хуэй [7], Цуй Минь [8], Ян Пэй [10]. Так, в ис сле до ва ни ях
Гэ Шиюй и Ян Пэй уде ля ет ся боль шое вни ма ние во про сам фор ми ро ва ния ре пер -
туа ра, под чер ки ва ет ся зна че ние ука зан ных ис пол ни те лей для по пу ля ри за ции
ки тай ско го ком по зи тор ско го твор че ст ва (за тра ги ва ют ся про бле мы зву ко за пи си 
и ее роль) [3; 10]; вме сте с тем ак цен ты ав то ров на прав ле ны пре иму ще ст вен но
на ин сти ту цио наль ные ас пек ты, то гда как про бле мы ин тер пре та ции ком по зи -
тор ских про из ве де ний рас смат ри ва ют ся дос та точ но по верх но ст но. В ра бо тах
Сюй Бо, Хуан Хуэй и Цуй Минь ис сле ду ют ся ис то ри ко-сти ли сти че ские и жан ро -
вые ра кур сы (изу ча ет ся эво лю ция фор те пи ан но го язы ка в ас пек те жан ро вых об -
нов ле ний и биографий композиторов) [5; 7; 8]; однако выводы данных авторов
(как и многих других [2; 11; 13]) зачастую остаются эмпирически недостаточно
подтвержденными в рамках анализа проблемы популяризации китайского
композиторского творчества конца XX – первой четверти XXI вв.

Все это обу сло ви ло не об хо ди мость про ве де ния бо лее де таль но го ана ли за
обо зна чен ной про бле мы, а так же фор му ли ров ку цели ис сле до ва ния, ко то рая
за клю ча ет ся в вы яв ле нии осо бен но стей взаи мо дей ст вия тех но ло гий зву ко за пи -
си и ме диа куль тур ных прак тик с про цес са ми ре пер ту ар но го вы бо ра, ис пол ни -
тель ской ин тер пре та ции и ре цеп ции ки тай ской ком по зи тор ской му зы ки кон ца
XX – пер вой чет вер ти XXI вв. в со вре мен ном ме ди а про стран ст ве. В ка че ст ве
объ ек та на стоя ще го ис сле до ва ния слу жит ис пол ни тель ская прак ти ка та ких пиа -
ни стов, как Ланг Ланг, Ван Юй цзя и Ли Юнь ди (как наи бо лее за мет ных пред ста -
ви те лей со вре мен ной шко лы фор те пи ан но го ис пол ни тель ско го ис кус ст ва в Ки -
тае).

Ìåòîäû

В ос но ве ме то до ло гии ис сле до ва ния ле жит ком плекс ный под ход, обес пе чи -
ваю щий со гла со ван ное при ме не ние ана ли ти че ских и эм пи ри че ских ме то дов с
це лью по лу че ния дос то вер ных и ре п ли ци руе мых вы во дов. Сре ди клю че вых ме -
то дов, ис поль зуе мых в ходе ис сле до ва ния: ис то ри ко-сти ле вой и ин тер пре та -
тив ный ана лиз, се ман ти че ский/смы сло вой и ис кус ст во вед че ский ана лиз, а так -
же на блю де ние за ис пол ни тель ской прак ти кой. Все это по зво ля ет сфор ми ро -
вать це ло ст ную кар ти ну и вы явить роль и зна че ние зву ко за пи си и ме диа куль ту -
ры в деле по пу ля ри за ции ки тай ско го ком по зи тор ско го твор че ст ва кон ца XX –
первой четверти XXI вв. (на примере исполнительской практики современных
пианистов Китая (Ланг Ланг, Ван Юйцзя, Ли Юньди).

Ðåçóëüòàòû è îáñóæäåíèå

В рам ках вы яв ле ния осо бен но стей взаи мо дей ст вия тех но ло гий зву ко за пи си 
и ме диа куль тур ных прак тик с про цес са ми ре пер ту ар но го вы бо ра, ис пол ни тель -
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ской ин тер пре та ции и ре цеп ции ки тай ской ком по зи тор ской му зы ки кон ца XX –
пер вой чет вер ти XXI вв. (та ки ми пиа ни ста ми, как Ланг Ланг, Ван Юй цзя и
Ли Юнь ди) было про ве де но де та ли зи ро ван ное со пос та ви тель ное ис сле до ва ние
ау дио/ви део фик са ций. В ча ст но сти, были про ана ли зи ро ва ны:

– сту дий ный аль бом Ланг Лан га «Пес ни Дра ко на» (2007), вклю чаю щий в
себя про из ве де ния Люй Вэнь чэ на, Сунь Иця на, Ду Мин си ня, Дэн Юся ня, Хэ Лю -
ти на, Цзу Цзя не ра, Чжао Цзи пи на и Ван Цзянь ми ня (ис пол ня ют ся про из ве де ния 
со вме ст но с Фань Вэем, Цзи Вэем, Чжан Цзя ли и Лун Ю и Ки тай ским фи лар мо -
ни че ским ор ке ст ром)1; а так же кон церт ные ви део за пи си, где пиа нист ис пол нил
ме ло дию из кан та ты «Жел тая река» и со чи не ния Пер во го фор те пи ан но го кон -
цер та Тан Дуна под на зва ни ем «Огонь» и пр.2;

– ау дио за пись кон церт но го тура «The Asia Tour with Berliner Philharmoniker
conducted by Sir Simon Rattle» (Ази ат ский тур с Бер лин ским фи лар мо ни че ским
ор ке ст ром под управ ле ни ем сэра Сай мо на Рэтт ла, 2007), где (в том чис ле)
были пред став ле ны про из ве де ния ки тай ских ком по зи то ров в ис пол не нии
Ван Юй цзя3; и вы сту п ле ния пиа ни ст ки для Пе кин ской опе ры, со пра но и фор те -
пиа но «Про щай, моя на лож ни ца» Тан Дуна (2015), при уча стии Сим фо ни че ско го 
ор ке ст ра Гу ан чжоу под управ ле ни ем Лун Юя4;

– кон церт ные ау дио за пи си Ли Юнь ди «ЮНДИ: Жизнь в Пе ки не» (2010), где
кро ме ми ро вых клас си ков (Шо пе на и пр.), пиа нист ис пол нил про из ве де ние ки -
тай ско го ком по зи то ра XX века Рен Гуа на «Раз но цвет ные об ла ка, пре сле дую щие
луну»5; а так же «ЮНДИ: Крас ное пиа ни но» (2011), вклю чаю щее про из ве де ния
та ких ки тай ских ком по зи то ров, как Ван Луо бин, Чжан Чжао «В том мес те, со вер -
шен но да ле ком от нас», Ван Цзянь чжун «Све тя щие ся крас ные ли лии-ут рен ние
звез ды», Ван Цзянь чжун «Река Лю Ян», Чжан Чжао «Пес ня о люб ви Кан дин»,
Чжу Цзянь эр, Чу Ванхуа «Празд но ва ние на шей но вой жиз ни», Лэй Чжэнь бан,
Чжан Чжао «По че му цве ты та кие крас ные?» и мн.др.6

Как по ка зы ва ет ис сле до ва ние ау дио/ви део фик са ций, ис пол ни тель ская ин -
тер пре та ция пред став лен ных про из ве де ний вы страи ва ет ся на сты ке двух до ми -
ни рую щих ло гик: с од ной сто ро ны, реа ли за ции ака де ми че ской тех ни ки и кон -
церт ной эс те ти ки, тре бую щей вир ту оз но сти, плот ной ор ке ст ро вой фак ту ры и яс -
ной струк тур ной ло ги ки; с дру гой – фор ми ро ва ния стрем ле ния пе ре дать че рез
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1 https://www.amazon.com/dp/B000KF0NLQ
2 https://www.yandex.ru/video/preview/3741920166921051098
3 https://music.apple.com/ua/album/the-asia-tour/1459087243
4 https://yujawang.nicerweb.com/2015/
5 https://www.allmusic.com/album/yundi-live-in-beijing-mw0002092756
6 https://www.allmusic.com/album/the-red-piano-mw0002299095



ис пол ни тель ское твор че ст во спе ци фи че ские зву ко вые и вы ра зи тель ные ха рак -
те ри сти ки, ас со ции рую щие ся с ки тай ской му зы каль ной тра ди ци ей. В кон тек сте
со вре мен ных ау дио фор ма тов и ме дий ной сре ды (ко то рые не про сто ре пре зен -
ти ру ют, но и фор ми ру ют пред став ле ния ау ди то рии о гра ни цах «ау тен тич но сти» и 
ти пич но сти для ки тай ской ком по зи тор ской тра ди ции кон ца XX – на ча ла XXI
века), эта двой ст вен ность про яв ля ет ся осо бен но явно: сту дий ный про дукт мо -
жет фик си ро вать не толь ко зву ко вые ре ше ния, но и не вер баль ные эле мен ты ис -
пол ни тель ской ин тер пре та ции – жес ты, по ста нов ка ту ло ви ща, ды ха ние и пр., –
ко то рые в ви део фор ма те об ре та ют са мо стоя тель ную эс те ти че скую цен ность и
пре вра ща ют ся в код вос при ятия, пре до пре де ляю щий ожи да ния слу ша те ля в
рам ках со вре мен ной ре пер ту ар ной и ме диа куль тур ной прак ти ки [14]. Ви део- и
зву ко за пись при этом вы хо дит за пре де лы ра зо во го жи во го со бы тия и ста но вит -
ся не про сто но си те лем зву ка, но и сред ст вом кон ст руи ро ва ния смыс ла. В ито ге
одна и та же пар ти ту ра мо жет быть ре пре зен ти ро ва на как «экспериментально
окрашенная», «этнически аутентичная», «академически безупречная» [10; 12]
– и аудитория, услышавшая музыкальную видео- или аудиозапись, получает не
только звуковой объект, но и готовую интерпретационную рамку, которая
формирует особенности восприятия аудитории.

В ис сле дуе мых зву ко за пи сях Лан га Лан га этот син тез чаще все го про яв ля -
ет ся че рез ак цент на экс прес сив ной кон тра ст но сти, сце ни че ской жес ти ку ля ции
и про тяж но сти. Так, ис пол няя коду и клю че вые от рыв ки из со чи не ния Пер во го
фор те пи ан но го кон цер та Тан Ду на «Огонь», пиа нист ус той чи во ис поль зу ет уд ли -
нен ную пе даль: эф фект про тяж но сти и виб ра ции про яв ля ет ся в том, что гар мо -
ни че ские об ры вы те ря ют чёт кость, а ме ло ди че ская ли ния при об ре та ет ими та -
цию про тяж но го струн но го зву ча ния. В зву ко за пи си все это вы ра жа ет ся в за мет -
ном слия нии со сед них пен та то ни че ских обо ро тов, ко то рые в нот ном тек сте за -
пи са ны как от дель ные мо ти вы [3]. Ис пол ни тель на ме рен но сти ра ет их гра ни цы,
до би ва ясь ощу ще ния на род ной ин то на ции, но че рез приз му ор ке ст ро вой плот -
но сти. В той же фраг мен та ции ис пол не ния про из ве де ния на хо дят ся рит ми че -
ские ак цен ты, сме щаю щие ся впе рёд от но си тель но мет ри че ско го пуль са. В ме -
диа куль тур ном кон тек сте та кие опе ре же ния всту па ют в диа лог с об ра бот кой зву -
ка: ком прес сия, мик ро фон ная на прав лен ность и ре дак тор ские прав ки обес пе чи -
ва ют сгла жи ва ние этих сме ще ний, де лая их ча стью тек сту ры (в от дель ных эпи -
зо дах му зы каль но го про из ве де ния по зво ля ют уси ли вать рит ми че ские ак цен ты,
под чёр ки вая вы ра зи тель ные на ме ре ния ис пол ни те ля).

От сю да под ход Лан га Лан га (реа ли зо ван ный в рам ках зву ко за пи сей ис пол -
ни те ля) обу слов лен стрем ле ни ем к ор ке ст ро вой раз вёр ну то сти и эф фект ной
сце ни че ской по да че: тех ни че ские приё мы пиа ни ста обес пе чи ва ют рас кры тие
об шир ной па лит ры ди на ми че ских гра да ций и тем бро вых от тен ков ком по зи то ров 
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кон ца XX – пер вой чет вер ти XXI вв., что спо соб ст ву ет «ожив ле нию» на род но-ин -
то на ци он ных мо ти вов в дра ма тур ги че ской струк ту ре про из ве де ния (что от чет -
ли во мож но на блю дать в ис пол не нии про из ве де ний Люй Вэнь чэ на «Осен няя
луна над спо кой ным озе ром» и Ду Мин си ня «Фея реки Лохе»). В та ких зву ко вых
про чте ни ях су ще ст вен на не толь ко ве ду щая ме ло ди че ская ли ния, но и её фак -
тур ное со про во ж де ние, фор ми ро ва ние «зву ко во го ланд шаф та», где пе да ли за -
ция и регистровые контрасты служат средствами трансформации тембровых
представлений традиционных инструментов на фортепиано в современной
медиакультуре.

Все это от ли ча ет под ход Лан га Лан га от ис пол ни тель ской прак ти ки Ван Юй -
цзя и Ли Юнь ди и ее реа ли за ции в рам ках ви део- и ау дио за пи си. Так, в ау дио за -
пи си ис пол не ния Ван Юй цзи «Про щай, моя на лож ни ца» на блю да ет ся при мер
экс пе ри мен таль но сти, про яв ляю щей ся в под хо де к ис поль зо ва нию пра вой руки
в так тах, со от вет ст вую щих ре при зе темы про из ве де ния. Ха рак тер ная ак цент ная
ар ти ку ля ция за ме ща ет ся ко рот ки ми пер кус сив ны ми им пуль са ми; ар пед жио ис -
пол ня ют ся с от чёт ли вой пау зой, что по ро ж да ет аку сти че ское впе чат ле ние,
сход ное с щип ко во-пер кус сив ной тех ни кой. На уров не рит ма и тем па в за пи си
на блю да ет ся внут ри так то вое мик ро ру ба то7, уси ли ваю щее ощу ще ние син ко пы, а 
так же соз даю щее аку сти че скую дис тан цию ме ж ду ис ход ным фольк лор ным ма -
те риа лом и но вой, «мо дер ни зи ро ван ной» его вер си ей. Ана ло гич ный при ём фик -
си ру ет ся и в ви део гра фи ке вы сту п ле ния: ви зу аль ная ак цен туа ция рук, под черк -
ну тая ка ме рой, кор ре ли ру ет с из ме не ния ми тем па, что в со во куп но сти уси ли ва -
ет пер фор ма тив ный эф фект [8]. Эти приё мы соз да ют эф фект «отчуждения»
исходного материала, переводя его из разряда узнаваемого фольклорного
мотива в область интерпретации, где источником смысла становится не столько
мелодическая линия, сколько сама манера её репрезентации.

При этом вы яв ля ет ся ин те рес пиа ни ст ки (судя по зву ко за пи сям, пред став -
лен ным в рам ках кон церт но го тура «The Asia Tour with Berliner Philharmoniker
conducted by Sir Simon Rattle»), к кон тек сту ис точ ни ков и по ис ку прие мов вос -
соз да ния ха рак тер ных (тра ди ци он ных) об ра зов. Од на ко, как по ка зы ва ет ана лиз, 
ин те рес про яв ля ет ся не толь ко в ре пер ту ар ном вы бо ре и фак тур ных ре ше ни ях,
но и в спо со бах, ко то ры ми Ван Юй цзя взаи мо дей ст ву ет с ау ди то ри ей. В ча ст но -
сти, там, где пиа ни ст ка стре мит ся к вос соз да нию об ра зов, зна ко вые эле мен ты
(ха рак тер ный мет ро ритм, ар ти ку ля ци он ные штри хи, тем бро вые ак цен ты) вы -
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7 Внут ри так то вое мик ро ру ба то – мет ро рит ми че ский при ём, при даю щий ис пол не нию
осо бую ес те ст вен ность и вы ра зи тель ность фра зи ров ки и обес пе чи ваю щий гиб кую
связь от дель ных ин то на ци он ных еди ниц [12].



сту па ют в роли «по ка за те лей дос то вер но сти», на прав ляю щих слу ша те ля к по зи -
ции при ня тия вы во да о «под лин но сти» ин тер пре та ции [5]. На про тив, при на ме -
рен ном от чу ж де нии ис точ ни ка те же са мые па ра мет ры пре вра ща ют ся в сиг на лы 
ре кон ст рук ции: пау зы, ар пед жио, мик ро ру ба то и ви зу аль ные ак цен ты (дви же -
ние рук), что слу жит ком му ни ка тив ной ин фор ма ци ей, по бу ж даю щей ау ди то рию
не столь ко ве рить фак ту про ис хо ж де ния ме ло дии, сколь ко ин тер пре ти ро вать
саму ма не ру ис пол не ния как но вую смыс ло об ра зую щую ка те го рию. Со от вет ст -
вен но, все это по ро ж да ет осо бую ис пол ни тель скую эти ку зву ко за пи си, где точ -
ность ин то на ций и рит ми че ских сме ще ний ком пен си ру ет ся эмо цио наль ной на -
пря жён но стью и вы ра зи тель ной кон цеп туа ли за ци ей ис пол не ния про из ве де ний
ки тай ских ком по зи то ров в рам ках со вре мен ной ме диа куль ту ре.

Зву ко за пи си Ли Юнь ди де мон ст ри ру ют иной тип ис пол ни тель ской ин тер -
пре та ции: ме ло ди ко-мо даль ные струк ту ры при об ре та ют по вы шен ную внут рен -
нюю плот ность за счёт тон ко го управ ле ния ди на ми че ским гра ди ен том и тон ким
вос про из ве де ни ем ин то на ци он ных ню ан сов (что до воль но чет ко про яв ля ет ся в
зву ко за пи си та ких про из ве де ний, как «В том мес те, со вер шен но да ле ком от
нас» Чжан Чжао, «Река Лю Ян» Ван Цзянь чжун). Эта ма не ра ис пол не ния фор ми -
ру ет у слу ша те ля ощу ще ние внут рен ней связ но сти и це ло ст ной му зы каль ной
мыс ли, где ка ж дая фра за вос при ни ма ет ся как ло ги че ское про дол же ние пре ды -
ду щей, а не как се рия от дель ных эле мен тов. В то же вре мя эс те ти ка зву ко за пи -
си про яв ля ет ся не толь ко че рез приё мы фра зи ров ки; она реа ли зу ет ся так же в
тон ко вы ве рен ной ра бо те с тем пом, ин то на ци он но-смы сло вой струк ту рой за пи -
си, ее тем бро во-ди на ми че ски ми со от но ше ния ми и пр. В ча ст но сти, эти ас пек ты
в ис пол не нии Ли Юнь ди обыч но сме ще ны в сто ро ну уме рен ной рас тя ну то сти
[11]: в зву ко за пи си про из ве де ний ки тай ских ком по зи то ров кон ца XX – пер вой
чет вер ти XXI вв. пиа нист за час тую не столь ко за мед ля ет ме ло ди че скую ли нию
ради эф фект ной пау зы, сколь ко соз да ёт про стран ст во для про яв ле ния му зы -
каль ной мыс ли. Та кое от но ше ние к тем пу и рит му уси ли ва ет впе чат ле ние «внут -
рен ней не об хо ди мо сти» раз ви тия му зы каль ной мыс ли [9] – пау зы и подъ ё мы
вос при ни ма ют ся как ор га нич ные эле мен ты мыс ли, а не как про из воль ные прие -
мы ис пол ни те ля.

Во всту пи тель ной час ти про из ве де ния Рен Гуа на «Раз но цвет ные об ла ка,
пре сле дую щие луну» (на мо мент вхо ж де ния со про во ж даю щей ме ло дии) пиа -
нист ори ен ти ру ет ся на ли ней ную ар ти ку ля цию, мо де ли руя тему как не пре рыв -
ный во ка ли зо ван ный кон тур, в ко то ром ка ж дое зву ко вое со бы тие под чи не но
прин ци пу плав ных пе ре хо дов и при чин но-ло ги че ско го фра зо об ра зо ва ния [9;
13]. В этом смыс ле не об хо ди мо так же упо мя нуть зву ко за пи си от дель ных этюд -
ных фраг мен тов про из ве де ний Ван Цзянь чжу ня «Све тя щие ся крас ные ли -
лии-ут рен ние звез ды» и Чжан Чжао «Пес ня о люб ви Кан дин», где пар ти ту ра пре -
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ду смат ри ва ет бы ст рую по сле до ва тель ность пен та то ни че ских хо дов. Ли Юнь ди
сни жа ет ди на ми ку и уд ли ня ет фра зо вые окон ча ния, что по ро ж да ет эф фект пе -
ву чей ин то на ции и ак цен ти ру ет вни ма ние на ли ри че ской сто ро не клю че вых мо -
ти вов – «на де ж ды», «люб ви» и «раз лу ки». Од но вре мен но умень ше ние внеш ней
де ко ра тив но сти на цио наль ных ин то на ций обес пе чи ва ет их бо лее ор га нич ную
ин те гра цию в со вре мен ную ме диа куль тур ную сре ду. В ре зуль та те ис ход ный
материал трансформируется в элементы общего звукового пространства,
приобретая новые коммуникативные значения и способность вступать в диалог
с попкультурной, а также академическими и киномузыкальными практиками.

Со пос та ви тель ный ана лиз ау дио/ви део фик са ций прак ти ки ис пол не ния фор -
те пи ан ных про из ве де ний ки тай ских ком по зи то ров кон ца XX – пер вой чет вер ти
XXI вв. та ки ми пиа ни ста ми, как Ланг Ланг, Ван Юй цзя и Ли Юнь ди, по ка зал, что,
не смот ря на оп ре де лен ные раз ли чия, твор че ст во пиа ни стов име ет об щие чер -
ты: в ча ст но сти, объ е ди ня ет их склон ность к ра бо те с тем бром и ди на ми кой, ко -
гда вир ту оз ность под чи не на смы сло вой ло ги ке фра зы, фо кус на вы де ле нии
клю че вых мо ти вов, про ду ман ная дра ма тур гия фра зи ров ки с вни ма ни ем к пау -
зам, а так же го тов ность учи ты вать ме ди аль ные ус ло вия ис пол не ния – воз мож -
ность адап ти ро вать ин тер пре та цию под тре бо ва ния зву ко за пи си и ви зу аль ной
пре зен та ции, что в це лом фор ми ру ет ин тер пре та тив ную па ра диг му со вре мен -
но го ки тай ско го фор те пи ан но го ис кус ст ва.

Çàêëþ÷åíèå

Та ким об ра зом, роль со вре мен ной зву ко за пи си и ме диа куль ту ры и их зна че -
ние в деле по пу ля ри за ции ки тай ско го ком по зи тор ско го твор че ст ва кон ца XX –
пер вой чет вер ти XXI вв. во мно гом обу слов ле ны не толь ко тех ни че ски ми дос ти -
же ния ми зву ко за пи си и рас про стра не ни ем циф ро вых плат форм, но и сдви гом в
са мой ме диа куль ту ре по треб ле ния му зы ки. В этом слу чае за пись пе ре ста ёт
быть лишь след ст ви ем ис пол не ния и пре вра ща ет ся в са мо стоя тель ную ин тер -
пре та тив ную ка те го рию, где, в ча ст но сти, на при ме ре ис пол ни тель ской прак ти -
ки Ланг Ланг, Ван Юй цзя, Ли Юнь ди, вы яв ля ют ся тем бро во-ин то на ци он ные осо -
бен но сти, при этом рит ми че ская пла сти ка зву ко за пи си пе ре страи ва ет мет ри че -
ские ри сун ки в со от вет ст вии с со вре мен ны ми ла до вы ми мо де ля ми, а фор мо об -
ра зо ва ние опи ра ет ся на ме ло ди ко-ин то на ци он ные прин ци пы ис точ ни ков. Из-за
это го ис пол ни те ли вы ну ж де ны од но вре мен но со хра нять ау тен тич ность ис ход -
но го ма те риа ла и ос ваи вать но вые тех ни че ские и вы ра зи тель ные прие мы с це -
лью обес пе че ния це ло ст но сти му зы каль но го вы ска зы ва ния в рам ках ме диа -
куль ту ры.

При этом для ка ж до го из пред став лен ных ис пол ни те лей ха рак тер на своя ис -
пол ни тель ская ин тер пре та ция, обу слов лен ная раз лич ной и в то же вре мя взаи -
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мо до пол няю щей стра те ги ей реф лек сии над ис ход ным ма те риа лом и его транс -
ля ци ей в фор ме зву ко за пи си. Под ход Лан га Лан га от ли ча ет ся стрем ле ни ем к
ор ке ст ро вой раз вер ну то сти и сце ни че ски вы ра зи тель ной реа ли за ции: ис поль -
зуе мые прие мы обес пе чи ва ют рас кры тие ши ро ко го спек тра ди на ми че ских кон -
тра стов и тем бро вых от тен ков. Стра те гия Ли Юнь ди яв ля ет ся бо лее ка мер ной,
ин то ни рую ще-реф лек сив ной: клю че вую роль иг ра ет ню ан си ро ван ная фра зи -
ров ка и ра бо та с ин тер пре та ци ей му зы каль ной мыс ли в ме ди а про стран ст вен -
ном кон тек сте. В зву ко за пи сях пиа ни ста ме ло ди ко-мо даль ные эле мен ты при об -
ре та ют внут рен нюю плот ность че рез точ ное ре гу ли ро ва ние ди на ми че ско го гра -
ди ен та и тон чай шую каль ку ин то на ци он ных ню ан сов про из ве де ний ки тай ских
ком по зи то ров ру бе жа XX-XXI ве ков. Ис пол ни тель ская прак ти ка Ван Юй цзя со че -
та ет в себе стра те гии, ис поль зуе мые Ланг Лан гом и Ли Юньди, в рамках
которых осуществляется тщательная работа над звукозаписью, с другой –
предлагаются звукозаписывающие музыкально-технические решения, которые
служат воссозданию традиционных образов в медиакультуре.

Со от вет ст вен но, мож но за клю чить, что роль со вре мен ных тех но ло гий зву -
ко за пи си и ме диа куль тур ных прак тик, реа ли зую щих ся в рам ках ис пол не ния про -
из ве де ний ки тай ских ком по зи то ров кон ца XX – пер вой чет вер ти XXI вв., за клю -
ча ет ся не в про стом ме ха ни че ском ис пол ни тель ском дей ст вии, а в ак тив ном
кон ст руи ро ва нии ин тер пре та ции: зву ко за пись ста но вит ся са мо стоя тель ным но -
си те лем му зы каль но го смыс ла, ко то рый фор ми ру ет нор ма ти вы вос при ятия
тем бро во-ин то на ци он ных, рит ми че ских и пр. па ра мет ров, направляет рецепцию 
произведений и обуславливает способы их распространения в глобальном
медиапространстве.
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Öçþé ×æî

Ðåñòàâðàöèîííûå äàííûå äðåâíèõ êíèã è
àðõèâîâ â ñèñòåìå àòðèáóöèè è äàòèðîâêè

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся до ка за тель ный по тен ци ал рес тав ра -
ци он ных про це дур в ре ше нии за дач ат ри бу ции и да ти ров ки бу маж ных па мят ни -
ков (древ них книг и ар хив ных до ку мен тов). Автор ис хо дит из по ло же ния о том,
что рес тав ра ция пред став ля ет со бой не толь ко сре дство фи зи чес ко го со хра не -
ния об ъ ек та, но и уни каль ную ис сле до ва те льскую си ту а цию, в ко то рой па мят ник
от кры ва ет экс пер ту пер вич ный но си тель, скры тые тех но ло ги чес кие сле ды и
осо бен нос ти бы то ва ния. На ма те ри а ле ки тай ской рес тав ра ци он ной тра ди ции
по ка за но, что ди аг нос ти чес кие дан ные, по лу ча е мые в ходе рес тав ра ци он но го
вме ша т ельства (во лок нис тый со став бу ма ги, сле ды чер паль ной фор мы, про -
филь ес тес твен но го ста ре ния, сле ды пред шес тву ю щих рес тав ра ций), опре де -
ля ют сис те му об ъ ек тив ных при зна ков, по зво ля ю щих уста но вить вре мя, мес то и
об сто я т ельства со зда ния ис точ ни ка. Со пос тав ле ние древ них книг и бу маж ных
ар хи вов про во дит ся с целью вы яв ле ния раз ли чий в их ат ри бу тив ной струк ту ре.
По ка за но, что древ няя кни га со дер жит ху до жес твен но-сти лис ти чес кий слой
(кал лиг ра фия, кси лог ра фия, офор мле ние), де ла ю щий ее об ъ ек том со бствен но
ис ку сство вед чес кой ат ри бу ции.

Клю че вые сло ва: ат ри бу ция, да ти ров ка, про ве нанс, ау тен тич ность, бу маж -
ные па мят ни ки, древ ние кни ги, ар хи вы, рес тав ра ци он ная ди аг нос ти ка.

Ââåäåíèå

т ри бу ция и да ти ров ка бу маж ных па мят ни ков от но сят ся к чис лу
фун да мен таль ных за дач ис кус ст во ве де ния. Оп ре де ле ние вре -
ме ни, мес та и об стоя тельств соз да ния ис точ ни ка со став ля ет
не об хо ди мое ус ло вие его вве де ния в на уч ный обо рот, т.к. пока
па мят ник не ло ка ли зо ван во вре ме ни и про стран ст ве, он ос та ет -

ся не мым для ис то рии ис кус ст ва, куль ту ры. При этом бу маж ные па мят ни ки
(древ ние кни ги и ар хив ные до ку мен ты) об ра зу ют осо бую, ме то до ло ги че ски

263

31-10/1-46229/34

А



слож ную груп пу объ ек тов, по сколь ку да ти рую щие при зна ки в них не ред ко скры -
ты, ут ра че ны или ис ка же ны позд ней ши ми вме ша тель ст ва ми и ес те ст вен ным
старением.

Ак ту аль ность темы ис сле до ва ния. В ми ро вой прак ти ке ат ри бу ция бу маж ных
па мят ни ков тра ди ци он но опи ра ет ся на па лео гра фи че ский, ко ди ко ло ги че ский,
сти ли сти че ский и со дер жа тель ный ана лиз [1; 3; 5]. Од на ко, су ще ст ву ет еще
один ка нал по лу че ния до ка за тель ной ин фор ма ции, зна че ние ко то ро го до сих
пор не до оце не но в ис кус ст во вед че ской ме то до ло гии, – рес тав ра ци он ная ди аг -
но сти ка. Рес тав ра ция оп ре де ля ет ис сле до ва тель скую си туа цию, прин ци пи аль -
но от лич ную от ка би нет но го изу че ния па мят ни ка: в ходе вме ша тель ст ва экс перт
по лу ча ет фи зи че ский дос туп к пер вич но му но си те лю, обо рот ной сто ро не лис та,
скры тым сло ям и тех но ло ги че ским сле дам из го тов ле ния, к ма те ри аль ным сви -
де тель ст вам пред ше ст вую ще го бы то ва ния объ ек та. Ины ми сло ва ми, рес тав ра -
тор ока зы ва ет ся в по ло же нии, ко гда па мят ник рас кры ва ет ин фор ма цию, не дос -
туп ную при обыч ном ос мот ре.

Ки тай ская рес тав ра ци он ная тра ди ция, об ла даю щая мно го ве ко вой ис то ри ей
[6; 7; 8], об ла да ет эм пи ри че ским ма те риа лом, ко то рый до сих пор рас смат ри -
вал ся пре иму ще ст вен но в тех ни ко-тех но ло ги че ском клю че, как со во куп ность
прие мов вос ста нов ле ния [6; 9; 11]. Ме ж ду тем этот ма те ри ал до пус ка ет пе ре -
ос мыс ле ние в ис точ ни ко вед че ской и ис кус ст во вед че ской пер спек ти ве: рес тав -
ра ци он ные при зна ки (со став бу ма ги, ха рак тер клея, спо соб про шив ки бло ка,
про филь де ст рук ции) являются не только объектами вмешательства, но и
носителями датирующей и атрибутирующей информации.

Це лью ста тьи яв ля ет ся оп ре де ле ние спо со ба, с по мо щью ко то ро го дан ные
рес тав ра ци он ной ди аг но сти ки об ра зу ют до ка за тель ную ос но ву ат ри бу ции и да -
ти ров ки бу маж ных па мят ни ков. Для этого последовательно решаются задачи:
• уточ не ние по ня тий но го ап па ра та (ат ри бу ция, да ти ров ка, про ве нанс, ау тен -

тич ность при ме ни тель но к бу маж ным па мят ни кам);
• ана лиз раз ли чий ат ри бу тив ной струк ту ры древ них книг и ар хи вов;
• сис те ма ти за ция групп рес тав ра ци он но-ди аг но сти че ских при зна ков, зна чи -

мых для да ти ров ки;
• оцен ка их до ка за тель ной силы и гра ниц при ме ни мо сти.

Îñíîâíàÿ ÷àñòü

По ня тий ный ап па рат: ат ри бу ция и да ти ров ка бу маж ных памятников.
Ат ри бу ция, да ти ров ка, про ве нанс, ау тен тич ность. Под ат ри бу ци ей в ис кус ст -

во ве де нии по ни ма ет ся ус та нов ле ние со во куп но сти ха рак те ри стик па мят ни ка:
ав тор ст ва (или кру га, мас тер ской, шко лы), мес та и вре ме ни соз да ния, на зна че -
ния и куль тур но го кон тек ста [1; 3]. Да ти ров ка яв ля ет ся цен траль ным ас пек том
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ат ри бу ции, от ве чая на во прос о вре ме ни соз да ния объ ек та. При ме ни тель но к бу -
маж ным па мят ни кам да ти ров ка об ла да ет спе ци фи кой: по ми мо со дер жа тель -
ных и сти ли сти че ских дан ных она мо жет опи рать ся на объ ек тив ные, ин ст ру мен -
таль но фик си руе мые ха рак те ри сти ки но си те ля (ма те ри ал, тех но ло гию из го тов -
ле ния, ха рак тер ста ре ния).

Про ве нанс, как ис то рия бы то ва ния и дви же ния па мят ни ка от мо мен та соз да -
ния до на стоя ще го вре ме ни, об ла да ет двой ст вен но стью для бу маж ных ис точ ни -
ков. С од ной сто ро ны, он под твер жда ет под лин ность и уточ ня ет да ти ров ку; с
дру гой – час тич но ре кон ст руи ру ет ся по ма те ри аль ным сле дам, ос тав лен ным на
объ ек те пред ше ст вую щи ми вла дель ца ми, хра ни те ля ми и рес тав ра то ра ми
(владельческие пометы, печати, вставки, подложки, способы переплета) [12].

Ау тен тич ность (под лин ность) по ни ма ет ся не в уз ко-экс перт ном смыс ле «от -
ли чия от под дел ки», а как свой ст во па мят ни ка, сви де тель ст вую ще го о со от вет -
ст вии эпо хе. Имен но ау тен тич ность оп ре де ля ет объ ект как ис то ри че ский ис точ -
ник, обес пе чи вая кор рект ность рес тав ра ции. Вы яв ле ние под де лок при та ком
под хо де ока зы ва ет ся лишь по боч ным ре зуль та том ат ри бу тив ной про це ду ры:
если со во куп ность да ти рую щих при зна ков но си те ля противоречит заявленной
датировке, это сигнализирует о нарушении аутентичности.

Древ ние кни ги и ар хи вы как объ ек ты ат ри бу ции. Оп ре де ле ние обо их ти пов
па мят ни ков ос та ет ся пред ме том дис кус сий в ки тай ском ис точ ни ко ве де нии.
Древ ние кни ги (гуц зи) трак ту ют ся как ру ко пис ные и пе чат ные до ку мен ты на бу -
ма ге, как соз дан ные пре иму ще ст вен но до 1912 года и от ра жаю щие со дер жа ние 
тра ди ци он ной куль ту ры [6; 7]. Бу маж ные ар хи вы, со глас но пре об ла даю щей
трак тов ке, вос хо дя щей к по зи ции Сюй Вэя, пред став ля ют со бой ма те риа лы,
фик си рую щие ис то ри че ские со бы тия и све де ния ча ст ной, либо ин сти ту цио -
наль ной жиз ни, пе ре дан ные по сле дую щим по ко ле ни ям [10]. Для це лей ат ри бу -
ции су ще ст вен но, что эти ка те го рии раз ли ча ют ся как хро но ло ги че ски, так и по
струк ту ре да ти рую щих и ат ри бу ти рую щих при зна ков. Это раз ли чие име ет пря -
мое ме то до ло ги че ское след ст вие, поскольку атрибуция древней книги и
атрибуция архивного документа опираются на разные группы данных и
предполагают разную роль искусствоведческой экспертизы.

Ат ри бу тив ная струк ту ра древ них книг и ар хи вов: ко ди ко ло ги че ское раз гра -
ни че ние. Пре ж де чем об ра тить ся к до ка за тель но му по тен циа лу рес тав ра ци он -
ной ди аг но сти ки, не об хо ди мо раз вес ти оба типа па мят ни ков по со ста ву ат ри бу -
ци он ных при зна ков, по сколь ку имен но раз ли чие их струк ту ры оп ре де ля ет
удельный вес искусствоведческой экспертизы в атрибуции:
• древ няя кни га;
• ар хив ный до ку мент.
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Древ няя кни га как мно го слой ный ат ри бу ци он ный объ ект. Древ няя кни га
(гуц зи) пред став ля ет со бой па мят ник, в ко то ром да ти рую щая и ат ри бу ти рую щая
ин фор ма ция рас пре де ле на по не сколь ким относительно автономным слоям:
• ма те ри аль ный но си тель (бу ма га, ее во лок ни стый со став, тех но ло гия чер па -

ния);
• ко ди ко ло ги че ский (бань бэнь-сюэ): фор мат, тип фаль цов ки, спо соб про шив -

ки бло ка, кон ст рук ция пе ре пле та, раз ли нов ка лис та (цзе хан);
• па лео гра фи че ский (гу вэнь цзы-сюэ) и ху до же ст вен но-сти ли сти че ский: тип

пись ма или кси ло гра фи че ской резь бы (му кэ), на чер та ние и мо дуль зна ков,
ком по зи ция по ло сы на бо ра, ор на мен ти ка по лей и ра мок, оформ ле ние ко ло -
фо на (ти ба).
На ли чие ху до же ст вен но-сти ли сти че ско го слоя пре вра ща ет древ нюю кни гу в 

объ ект соб ст вен но ис кус ст во вед че ской ат ри бу ции: кал ли гра фи че ский по черк
(шу фа), ма не ра гра ви ро валь ной дос ки, де ко ра тив ное уб ран ст во не сут ав тор -
ские и школь ные при зна ки, под даю щие ся сти ли сти че ско му ана ли зу и со пос тав -
ле нию с да ти ро ван ны ми эта ло на ми [3].

Ар хив ный до ку мент как мо но сти ле вой объ ект. Бу маж ный ар хив, бу ду чи бо -
лее бед ным в ат ри бу ци он ном и ху до же ст вен ном от но ше ни ях, сви де тель ст ву ет о 
том, что его да ти рую щие ре пе ры со сре до то че ны пре иму ще ст вен но в ма те ри -
аль ном но си те ле и в со дер жа тель но-де ло про из вод ст вен ном слое (фор му ляр
до ку мен та, кан це ляр ские по ме ты, пе ча ти, тип по чер ка пис ца). В этом слу чае ху -
до же ст вен но-сти ли сти че ская со став ляю щая ре ду ци ро ва на, по это му вес ис кус -
ст во вед че ской ат ри бу ции сни жа ет ся при уси ле нии роли ма те риа ло вед че ской и
па лео гра фи че ской экс пер тиз. Это ме то до ло ги че ское раз ли чие прин ци пи аль но,
т.к. для древней книги реставрационные данные дополняют стилистический
анализ, а для архива они нередко становятся ведущим каналом датировки.

Та ким об ра зом, оба па мят ни ка пред по ла га ют раз лич ные ат ри бу ци он ные
стра те гии. Об щим для них ос та ет ся то, что пер вич ный, наи ме нее под вер жен ный
субъ ек тив ной ин тер пре та ции пласт при зна ков (ма те ри аль ный но си тель и тех но -
ло ги че ские сле ды) рас кры ва ет ся в наи бо лее пол ном объ е ме в рес тав ра ци он ной
си туа ции. Это оп ре де ля ет об ра ще ние к реставрационной диагностике как к
доказательной базе датировки.

Рес тав ра ци он ная ди аг но сти ка как до ка за тель ная база да ти ров ки и ат ри бу -
ции. Рес тав ра ци он ное вме ша тель ст во соз да ет ис сле до ва тель скую си туа цию,
ка че ст вен но от лич ную от ка би нет но го ос мот ра па мят ни ка. В ходе де мон та жа
бло ка, уда ле ния ста рых под ло жек и рас чи ст ки лис та экс перт по лу ча ет дос туп к
обо ро там, к скры тым сло ям, к зо нам склей ки, т.е. к ма те ри аль ным сви де тель ст -
вам, не дос туп ным при экс по ни ро ва нии объ ек та в со б ран ном виде.  Это по зво ля -
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ет сис те ма ти зи ро вать груп пы ди аг но сти че ских дан ных по их ат ри бу тив но-да ти -
рую щей функ ции.

Во лок ни стый со став бу ма ги как да ти рую щий и ло ка ли зую щий ре пер. Оп ре -
де ле ние во лок ни сто го со ста ва но си те ля (ко но п ля, бу маж ная шел ко ви ца (чу),
бам бук, ра ми, кора брус со не тии) при над ле жит к чис лу наи бо лее ус той чи вых да -
ти рую щих при зна ков, по сколь ку хро но ло гия и гео гра фия рас про стра не ния сырь -
е вых тех но ло гий в ки тай ском бу маж ном про из вод ст ве изу че ны и кар то гра фи ро -
ва ны [5; 16]. Бам бу ко вая бу ма га, по лу чив шая рас про стра не ние с эпо хи Сун,
слу жит terminus post quem: ее при сут ст вие ис клю ча ет ран нюю да ти ров ку. Во -
лок ни стый ана лиз, про во ди мый в ходе рес тав ра ци он ной под го тов ки (мик ро ско -
пия во лок на, ок ра ши ва ние ре ак ти вом Херц бер га), дает объ ек тив ный, вос про из -
во ди мый ре зуль тат и по то му об ла да ет вы со кой до ка за тель ной си лой в ат ри бу -
ци он ной про це ду ре [13]. Су ще ст вен ным пред став ля ет ся тот факт, что дос туп к
об раз цу во лок на без ущер ба для па мят ни ка обес пе чи ва ет ся имен но рес тав ра ци -
он ной си туа ци ей.

Сле ды чер паль ной фор мы и фи ли гра но ло ги че ские дан ные. От пе ча ток чер -
паль ной сет ки (лянь вэнь), рас по ло же ние и плот ность вер же ров и пон тю зо, от -
пе ча ток бам бу ко вых пруть ев фор мы (чжи лянь) фик си ру ют тех но ло гию кон крет -
ной мас тер ской и ре гио на. Плот ность сет ки, шаг чер паль ных ли ний, на ли чие
или от сут ст вие во дя ных зна ков об ра зу ют фи ли гра но ло ги че ский ре пер, по зво -
ляю щий ло ка ли зо вать про из вод ст во и су зить да ти ров ку [2]. В ки тай ской тра ди -
ции, где клас си че ский во дя ной знак ев ро пей ско го типа ре док, роль да ти рую ще -
го при зна ка бе рут на себя имен но фак ту ра чер паль но го лис та и сле ды фор мы,
чи тае мые в про хо дя щем свете. Эти данные наиболее полно выявляются при
расчистке и изменениях толщины подложки в ходе реставрации.

Про филь ес те ст вен но го ста ре ния как ве ри фи ка тор да ти ров ки. Де ст рук ция
цел лю лоз но го но си те ля (за кис ле ние, окис ли тель ная де гра да ция, ох руп чи ва -
ние, ми гра ция про дук тов рас па да) осу ще ст в ля ет ся во вре ме ни пред ска зуе мо.
По ка за тель pH, сте пень по ли ме ри за ции цел лю ло зы, ха рак тер по жел те ния вы -
сту па ют кос вен ным да ти рую щим ре пе ром и, что важ но для ау тен тич но сти, ве ри -
фи ка то ром за яв лен ной да ти ров ки: за ко но мер ный про филь ста ре ния под твер -
жда ет со гла со ван ность воз рас та но си те ля с ат ри бу ци ей [15; 16].

На этом ру бе же ат ри бу тив ная про це ду ра смы ка ет ся с рас по зна ва ни ем
фаль си фи ка ций: ано маль ный, «ис кус ст вен ный» про филь де ст рук ции вы да ет
позд ней шее про ис хо ж де ние но си те ля; од на ко в рам ках на стоя щей ра бо ты это
рас смат ри ва ет ся лишь как побочный результат позитивной задачи датировки.

Стра ти гра фия бы то ва ния как ис точ ник про ве нанс ной ре кон ст рук ции. Пред -
ше ст вую щие рес тав ра ции ос тав ля ют на па мят ни ке ма те ри аль ные слои (ста рые
под лож ки, лат ки, встав ки, сле ды клея, пе ре клей ки, за ме ны про ши воч ной нити). 
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Это про чи ты ва ет ся экс пер том по ана ло гии с куль тур ным сло ем в ар хео ло гии:
тип клея (крах маль ный, жи вот ный), ма не ра по ста нов ки лат ки, спо соб про шив ки
бло ка ин дек си ру ют рес тав ра ци он ные тра ди ции оп ре де лен ных школ и эпох [8; 9] 
и тем са мым кос вен но да ти ру ют эта пы дви же ния па мят ни ка, вос ста нав ли вая
его про ве нанс. Де мон таж бло ка в ходе рес тав ра ции пред став ля ет ся един ст вен -
ной си туа ци ей, обес пе чи ваю щей пол ное про чте ние этой стра ти гра фии.

Ко ди ко ло ги че ские ре пе ры, рас кры вае мые при де мон та же. На ко нец, раз бор
пе ре пле та от кры ва ет дос туп к кон ст рук тив ным при зна кам: типу фаль цов ки, рас -
по ло же нию от вер стий про шив ки, ма ку ла тур ным вклей кам в пе ре плет ных крыш -
ках. По след ние осо бен но цен ны, т.к. ис поль зо ван ная в ка че ст ве пе ре плет но го
ма те риа ла ма ку ла ту ра (на при мер, фраг мен ты бо лее ран них до ку мен тов) сама
яв ля ет ся да ти ро ван ным или да ти руе мым источником и дает надежный terminus 
post quem для изготовления переплета [3].

Прин цип со хра не ния ау тен тич но сти как га ран тия до ка за тель ной цен но сти
ис точ ни ка. Осо бое ме сто в пред ла гае мой пер спек ти ве за ни ма ет во прос о том,
ка ким об ра зом рес тав ра ци он ное вме ша тель ст во влия ет на саму воз мож ность
по сле дую щей ат ри бу ции. Рес тав ра ция па ра док саль на по сво ей эпи сте мо ло ги -
че ской при ро де: рас кры вая да ти рую щие при зна ки, она од но вре мен но спо соб на
их ис ка зить или унич то жить. Не ква ли фи ци ро ван ное вме ша тель ст во, на при мер: 
то таль ная пе ре клей ка, от бе ли ва ние, вы чин ка с за ме ной пер вич но го но си те ля,
сти ра ет во лок ни стые, фи ли гра но ло ги че ские и стра ти гра фи че ские ре пе ры, ли -
шая па мят ник его до ка за тель но го по тен циа ла. Тем са мым ме то до ло гия рес тав -
ра ции оказывается сопряженной с методологией атрибуции: сохранность
источника как свидетеля эпохи определяется корректностью реставрационной
процедуры.

Та ким об ра зом, рес тав ра ци он ные прин ци пы, тра ди ци он но трак туе мые в тех -
ни ко-тех но ло ги че ском клю че, об на ру жи ва ют свое ис точ ни ко вед че ское со дер -
жа ние. Прин цип ми ни маль но го вме ша тель ст ва [11] пред ста ет не толь ко как
эти че ская, но и как эпи сте мо ло ги че ская га ран тия: чем мень ше объ ем втор же -
ния, тем пол нее со хра ня ет ся ат ри бу ци он ная ин фор ма ция но си те ля. Прин цип об -
ра ти мо сти обес пе чи ва ет воз мож ность по втор ной экс пер ти зы, по сколь ку при
по яв ле нии но вых ме то дов да ти ров ки па мят ник дол жен ос та вать ся дос туп ным
для ре ат ри бу ции, что не воз мож но, если пред ше ст вую щая рес тав ра ция не об ра -
ти мо из ме ни ла его ма те ри аль ную струк ту ру.

В этом от но ше нии по ка за те лен фун да мен таль ный прин цип ки тай ской тра -
ди ции «со хра не ние преж не го об ли ка» (ху ань ци цзю гу ань), пред пи сы ваю щий
мак си маль ное при бли же ние от рес тав ри ро ван но го объ ек та к ис ход но му со стоя -
нию [6].
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В ис кус ст во ве де нии этот прин цип про чи ты ва ет ся как тре бо ва ние не ис ка -
жен но сти ис точ ни ка: рес тав ра тор не впра ве «до пи сы вать» ис то рию па мят ни ка,
прив но ся эле мен ты, спо соб ные вве сти бу ду ще го ат ри бу ти ста в за блу ж де ние.
Со пря жен ный с ним прин цип «об нов ле ния ста ро го» (ци цзю жу синь), тре бую щий 
эс те ти че ской це ло ст но сти ре зуль та та, при этом не дол жен всту пать в кон фликт
с со хран но стью да ти рую щих ре пе ров. Раз ре ше ние это го про ти во ре чия со став -
ля ет одну из тонких методологических проблем на стыке реставрации и
экспертного источниковедения.

Этим и объ яс ня ет ся тре бо ва ние к до ку мен ти ро ва нию рес тав ра ци он но го про -
цес са. Пол ная фик са ция всех эта пов вме ша тель ст ва (фо то гра фи че ская, опи са -
тель ная, ана ли ти че ская) [6] пе ре во дит рес тав ра ци он ную до ку мен та цию в раз -
ряд ат ри бу ци он но го ис точ ни ка: све де ния о во лок ни стом со ста ве, по ка за те лях
pH, ха рак те ре ста ре ния, об на ру жен ных под под лож кой ма ку ла тур ных вклей ках,
сня тые в мо мент де мон та жа, впо след ст вии ока зы ва ют ся невоспроизводимыми
и потому приобретают значение первичного научного свидетельства.

Çàêëþ÷åíèå

Про ве ден ное ис сле до ва ние по зво ля ет пе ре ос мыс лить ста тус рес тав ра ци -
он ной дея тель но сти в сис те ме ис кус ст во вед че ско го зна ния. Рес тав ра ция бу -
маж ных па мят ни ков (древ них книг и ар хив ных до ку мен тов) рас смат ри ва ет ся как 
прак ти ка фи зи че ско го со хра не ния и уни каль ная ис сле до ва тель ская си туа ция,
по ро ж даю щая до ка за тель ную базу ат ри бу ции и да ти ров ки. В ходе вме ша тель ст -
ва па мят ник рас кры ва ет экс пер ту пер вич ный но си тель, тех но ло ги че ские сле ды
из го тов ле ния и стра ти гра фию бы то ва ния, как совокупность объективных,
инструментально верифицируемых признаков, недоступных при кабинетном
осмотре.

Сис те ма ти зи ро ва ны че ты ре груп пы рес тав ра ци он но-ди аг но сти че ских дан -
ных, зна чи мых для датировки:
• во лок ни стый со став бу ма ги как ло ка ли зую щий и хро но ло ги че ский репер;
• сле ды чер паль ной фор мы и фи ли гра но ло ги че ские ха рак те ри сти ки как ин ди -

ка тор мастерской;
• про филь ес те ст вен но го ста ре ния как ве ри фи ка тор да ти ров ки;
• стра ти гра фия пред ше ст вую щих рес тав ра ций как ос но ва ние про ве нанс ной

ре кон ст рук ции. Ус та нов ле но, что до ка за тель ная сила этих дан ных обес пе -
чи ва ет ся имен но рес тав ра ци он ной си туа ци ей, пре дос тав ляю щей фи зи че -
ский дос туп к скры тым сло ям па мят ни ка.
Со пос тав ле ние древ них книг и ар хи вов ука зы ва ет на раз ли чия в их ат ри бу ци -

он ной струк ту ре: древ няя кни га, об ла даю щая ху до же ст вен но-сти ли сти че ским
сло ем (кал ли гра фия, кси ло гра фия, оформ ле ние), ос мыс ли ва ет ся объ ек том ис -
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кус ст во вед че ской ат ри бу ции, то гда как в ат ри бу ции ар хив но го до ку мен та ве ду -
щую роль иг ра ют ма те риа ло вед че ские и па лео гра фи че ские ре пе ры. Это по зво -
ля ет оп ре де ля ет диф фе рен ци ро ван ный удель ный вес сти ли сти че ско го и ма те -
риа ло вед че ско го ана ли за в ат ри бу ци он ной про це ду ре ка ж до го типа па мят ни ков.

Кро ме того, по ка за но, что рес тав ра ци он ная ме то до ло гия со пря же на с ме то -
до ло ги ей ат ри бу ции: прин ци пы ми ни маль но го вме ша тель ст ва, об ра ти мо сти,
со хра не ния преж не го об ли ка и пол но го до ку мен ти ро ва ния про цес са вы сту па ют
эпи сте мо ло ги че ски ми га ран тия ми не ис ка жен но сти ис точ ни ка и его дос туп но -
сти для по втор ной экс пер ти зы. Рес тав ра ци он ный про то кол при этом при об ре та -
ет ста тус ат ри бу ци он но го ис точ ни ка.

Пер спек ти вы даль ней ше го ис сле до ва ния свя за ны с ин те гра ци ей тра ди ци он -
ных рес тав ра ци он но-ди аг но сти че ских дан ных с ин ст ру мен таль ны ми ме то да ми
не раз ру шаю ще го ана ли за и циф ро вой ре кон ст рук ции [14], а так же с раз ра бот -
кой уни фи ци ро ван ной ме то ди ки фик са ции да ти рую щих ре пе ров в рес тав ра ци -
он ной до ку мен та ции. Раз ви тие это го на прав ле ния спо соб но обо га тить ме то до -
ло гию ис кус ст во вед че ской ат ри бу ции бу маж ных па мят ни ков, ук ре пив ее до ка -
за тель ную ос но ву и обес пе чив со хра не ние куль тур но го на сле дия как дос то вер -
но го сви де тель ст ва про шло го для бу ду щих по ко ле ний ис сле до ва те лей.
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×æó Õý, Í.À. Ôåäîðîâñêàÿ

Âëèÿíèå ýñòåòè÷åñêîé è õóäîæåñòâåííîé
ãðàìîòíîñòè êèòàéñêîãî îáùåñòâà íà

âîñïðèÿòèå ñîâðåìåííîãî èñêóññòâà XX – XXI
âåêîâ (íà ïðèìåðå ïðîâèíöèè Õýéëóíöçÿí)

Аннотация. Статья по свя ще на про бле ме фор ми ро ва ния не га тив но го от но -
ше ния к ис ку сству XX – XXI ве ков в Ки тае. На при ме ре про ве ден но го в 12 круп ных 
го ро дах про вин ции Хэй лун цзян эм пи ри чес ко го ис сле до ва ния по ка за на пря мая
связь меж ду эс те ти чес кой и ху до жес твен ной гра мот нос тью на се ле ния Ки тая и
их от но ше ни ем к со вре мен ным ху до жес твен ным сти лям. Ме то до ло ги чес кой
осно вой ис сле до ва ния ста ли те о рия куль тур но го ка пи та ла Пье ра Бур дьё, со ци о -
ло ги чес кие ме то ды (ан кет ный опрос, тес ти ро ва ние, ин тер вью), срав ни тель ный
ана лиз эс те ти чес ких уста но вок и ху до жес твен ных про из ве де ний. Уста нов ле но,
что от су тствие дос та точ но го эс те ти чес ко го вос пи та ния в шко лах и ву зах яв ля ет -
ся клю че вой при чи ной низ кой эс те ти чес кой и ху до жес твен ной гра мот нос ти.
Изу че ние эс те ти чес ких пред поч те ний по ка за ло, что об щес твен ность явно от да -
ёт пред поч те ние функ ци о наль ным, кон крет ным, тра ди ци он ным и ги пер ре а лис -
тич ным ху до жес твен ным фор мам, тог да как сте пень при ня тия абстрак тных и
экс прес си о ни стских форм чрез вы чай но низ ка, вы со кий уро вень об ра зо ва ния
рес пон ден тов не при вёл к вы со кой эс те ти чес кой гра мот нос ти, что вы яв ля ет ин -
сти ту ци о наль ную мар ги на ли за цию эс те ти чес ко го вос пи та ния и не сба лан си ро -
ван ность рас пре де ле ния куль тур но го ка пи та ла в сис те ме об ра зо ва ния. Су щес -
тву ет по треб ность во вве де нии в сис те му об я за тель но го об ра зо ва ния кур сов эс -
те ти чес ко го вос пи та ния и струк тур ной ре фор мы сис те мы ху до жес твен но го об -
ра зо ва ния для взрос лых на эта пе вы сше го об ра зо ва ния.

Клю че вые сло ва: эс те ти чес кое вос пи та ние в Ки тае, вос при я тие со вре мен -
но го ис ку сства, эс те ти чес кая гра мот ность, эс те ти чес кие пред поч те ния, куль -
тур ный ка пи тал, ху до жес твен ное об ра зо ва ние, про вин ция Хэй лун цзян.

273

4-10/2-46231/34



Ââåäåíèå

на ча ле XXI века по треб ле ние про из ве де ний куль ту ры и ис кус ст -
ва в ки тай ском об ще ст ве зна чи тель но рас ши ря ют ся, а ху до же -
ст вен ные вы став ки, куль тур ные фес ти ва ли и раз лич ные эс те -
ти че ские ме ро прия тия всё чаще вхо дят в по все днев ную жизнь
на се ле ния. Од на ко бы ст рый рост пред ло же ния у раз но об раз -

ных куль тур ных про дук тов не при вёл к со от вет ст вую ще му по вы ше нию об щей ху -
до же ст вен ной и эс те ти че ской гра мот но сти на се ле ния. За слу жи ваю щим вни ма -
ния про ти во ре чи ем ста но вит ся сле дую щее: при том, что ко ли че ст во по се ти те -
лей му зе ев и ху до же ст вен ных га ле рей год от года рас тёт, об ще ст вен ность по -
все ме ст но де мон ст ри ру ет ког ни тив ную дис тан цию и не при ятие при столк но ве -
нии с со вре мен ны ми ху до же ст вен ны ми сти ля ми XX – на ча ла XXI века, в том чис -
ле та ких, как аб ст ракт ное ис кус ст во, жи во пись экс прес сио ни стов и дру гих мас -
те ров, вы хо дя щие за рам ки тра ди ци он но го реа ли сти че ско го изо бра же ния или
тра ди ци он ной китайской живописи.

При этом ин туи тив ные су ж де ния, ос но ван ные на по все днев ном жиз нен ном
опы те, не ред ко под ме ня ют со бой ана ли ти че ский дис курс на эс те ти че ском уров -
не. На пер вый взгляд речь идёт о про бле ме ин ди ви ду аль ных раз ли чий в эс те ти -
че ских вку сах, од на ко при бо лее глу бо ком рас смот ре нии это яв ле ние рас кры ва -
ет струк тур ную не дос та точ ность эс те ти че ской де ко ди рую щей спо соб но сти на -
се ле ния: боль шин ст во ре ци пи ен тов все ещё не об ла да ют тем за па сом зна ний и
ког ни тив ны ми рам ка ми, ко то рые необходимы для относительно независимого
восприятия и суждения о формальном языке искусства.

Дан ное яв ле ние не яв ля ет ся уни каль ным для Ки тая, од на ко ме ха низм его
фор ми ро ва ния в этой стра не име ет ярко вы ра жен ные ло каль ные осо бен но сти. С 
на ча ла 1990-х го дов, на фоне не пре рыв но го уси ле ния эк за ме на ци он но-ори ен -
ти ро ван ной об ра зо ва тель ной сис те мы с по ка за те лем по сту п ле ния в выс шие
учеб ные за ве де ния в ка че ст ве ос нов но го кри те рия, кур сы эс те ти че ско го вос пи -
та ния (изо бра зи тель ное ис кус ст во, му зы ка) на эта пе обя за тель но го об ра зо ва -
ния дол гое вре мя на хо ди лись в со стоя нии со кра ще ния, вы тес не ния и даже от -
ме ны. Хотя в по след ние годы на го су дар ст вен ном уров не был при нят ряд про -
грамм ных до ку мен тов, сле дую щих друг за дру гом с вы со кой плот но стью и
направленных на усиление работы по эстетическому воспитанию в школах, про -
гресс их пол но го внедрения всё ещё значительно отстаёт.

Про вин ция Хэй лунц зян, как при гра нич ная про вин ция на се ве ро-вос то ке Ки -
тая, рас по ло жен ная на пе ре до вом поя се ки тай ско-рос сий ско го куль тур но го об -
ме на, пред став ля ет со бой ти пич ный ре гио наль ный об ра зец для по ни ма ния со -
вре мен ных ло каль ных про блем ху до же ст вен но го и эс те ти че ско го вос пи та ния в
Ки тае – с точ ки зре ния рас пре де ле ния ре сур сов вос пи та ния на эта пах обя за -
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тель но го и выс ше го об ра зо ва ния, уров ня эс те ти че ской гра мот но сти на се ле ния и 
струк ту ры эс те ти че ских и ху до же ст вен ных пред поч те ний. Фо ку си ров ка на дан -
ной про вин ции и про ве де ние эм пи ри че ско го ис сле до ва ния по мо га ет пе ре вес ти
об су ж де ние про блем ху до же ст вен но го и эс те ти че ско го вос пи та ния с мак ро по -
ли ти че ско го нар ра ти ва на из ме ри мый и под даю щий ся ана ли зу кон крет ный эм -
пи ри че ский уро вень.

Íàó÷íûé äèñêóðñ

Рас смат ри вая рос сий ские и ки тай ские ис сле до ва ния в об лас ти ху до же ст -
вен но го вос пи та ния и эс те ти че ской гра мот но сти, от ме тим, что уче ные об су ж да -
ют ис то ри че ский ге не зис, ин сти ту цио наль ный ана лиз, тео ре ти че ское кон ст руи -
ро ва ние и эм пи ри че ские из ме ре ния. Так, Т. А. По ло зо ва оп ре де ли ла эс те ти че -
скую гра мот ность как ком плекс ное про яв ле ние спо соб но сти ин ди ви да к вос при -
ятию, по ни ма нию, оцен ке и со зи да нию пре крас но го в ус ло ви ях кон крет ной со -
цио куль тур ной сре ды, ука зав при этом, что на неё со вме ст но воздействуют
множество факторов: индивидуальные особенности, семья, образование и
социокультурная среда [1].

Н. И. Кия щен ко и Е. Н. Ша пин ская в фор ме диа ло га про ана ли зи ро ва ли кри -
зис со вре мен но го эс те ти че ско го вос пи та ния. Е. Н. Ша пин ская ука за ла, что ин -
фор ма ци он ная вол на и по стмо дер ни ст ские куль тур ные те че ния ве дут к фраг -
мен та ции сис те мы эс те ти че ских цен но стей, а Н. И. Кия щен ко с мак ро ско пи че -
ской точ ки зре ния ци ви ли за ци он но го транс фор ма ци он но го про цес са под черк -
нул не об хо ди мость ре кон ст рук ции об ра зо ва тель ной сис те мы для про ти во дей -
ст вия от чу ж де нию че ло ве ка тех ни че ским ра зу мом; оба ав то ра вы сту па ют за
воз ро ж де ние сис те ма ти зи ро ван но го на сле дия эс те ти че ско го вос пи та ния со -
вет ско го пе рио да и од но вре мен но за со че та ние ин сти ту цио на ли зи ро ван но го
школь но го эс те ти че ско го вос пи та ния со спон тан ны ми ху до же ст вен ны ми прак -
ти ка ми в мо ло дёж ных суб куль ту рах [2].

Е. Н. Ша пин ская и Н. И. Кия щен ко в дру гом диа ло ге, ис поль зуя тео рию «ху -
до же ст вен но го мира» Г. Бек ке ра и тео рию куль тур но го ка пи та ла П. Бур дьё, рас -
кры ли двой ной па ра докс со вре мен но го эс те ти че ско го вос пи та ния: по стмо дер -
ни ст ская куль ту ра от ме ня ет цен но ст ные ие рар хии, ли шая мо ло дёжь ко ор ди нат
для су ж де ний, а лёг кая дос туп ность ин фор ма ции соз да ёт ил лю зию «де мо кра ти -
за ции куль ту ры», то гда как на са мом деле она скры ва ет тот факт, что спо соб -
ность к эс те ти че ской де ко ди ров ке по-преж не му за ви сит от дли тель но го со вме -
ст но го вос пи та ния семь ёй и шко лой. Н. И. Кия щен ко, в свою оче редь, ссы ла ясь
на «за кон по ля ри за ции» П. Со ро ки на, ука зал, что сам цен но ст ный кри зис не сёт в 
себе воз мож ность но во го спло че ния цен но стей, и про сле дил сис тем ные про -
грам мы, соз дан ные в со вет ский пе ри од Б. Не мен ским в об лас ти изо бра зи тель -
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но го ис кус ст ва и Д. Ка ба лев ским в об лас ти му зы каль но го об ра зо ва ния, ко то рые
были ин сти ту цио наль но мар ги на ли зи ро ва ны об ра зо ва тель ны ми ре фор ма ми
1990-х го дов. В ито ге оба ав то ра вы сту па ют за по строе ние но вой мо де ли эс те -
ти че ско го вос пи та ния, син те зи рую щей тра ди ци он ные ме то ды и внеш н сти ту цио -
наль ные куль тур ные прак ти ки со вре мен ной мо ло дё жи [3].

Н. И. Кия щен ко так же про сле дил с точ ки зре ния ис то рии фи ло соф ских по ня -
тий тео ре ти че скую эво лю цию «эс те ти че ско го вос пи та ния» от его древ не гре че -
ско го про об ра за до со вре мен ной рос сий ской кон цеп ции, раз гра ни чив два уров -
ня: «кон цепт» и «кон цеп ция». Пла тон, хотя и внёс вклад в сис те ма ти за цию клас -
си фи ка ции ис кусств и в стрем ле ние к «ка ло ка га тии», ос тал ся на уров не кон цеп -
та; Де мок рит пер вым свя зал эс те ти ку с прак ти че ской по лез но стью су ще ст во ва -
ния че ло ве ка, но имен но Ари сто тель в «По ли ти ке» ут вер дил му зы ку в ка че ст ве
клю че во го ме диу ма фор ми ро ва ния души, бла го да ря чему эс те ти че ское вос пи -
та ние со вер ши ло пе ре ход от фи ло соф ско го кон цеп та к ци ви ли за ци он ной кон -
цеп ции. Опи ра ясь на соб ст вен ный опыт – от уча стия в тео ре ти че ском кон ст руи -
ро ва нии в со вет ский пе ри од до лич но го ве де ния кур са «Эс те ти ка жиз ни» в сред -
ней шко ле в 1990-е годы – ав тор под твер жда ет, что об ре те ние эс те ти че ско го
вку са тре бу ет по сте пен ной ин те рио ри за ции пре крас ных форм че рез мно го крат -
ный чув ст вен ный опыт ин ди ви да, и на этом ос но ва нии утверждает, что зрелая
концепция эстетического воспитания должна расширить эстетические критерии 
на все сферы современной человеческой деятельности, включая научное
познание и техническое творчество [4].

Е. В. Бар ко ва с по зи ции фи ло соф ской гер ме нев ти ки ука за ла, что в ус ло ви ях
гос под ства мас со вой куль ту ры и по тре би тель ст ва боль шое ко ли че ст во ис кус ст -
вен ных эс те ти че ских форм пре вра ща ет ся в на вя зы вае мые сте рео ти пы, что ве -
дёт к по сте пен ной ат ро фии эс те ти че ско го вку са; она, ссы ла ясь на тео рию «об ра -
зо ва ния» Г.-Г. Га да ме ра и на взгляд М. С. Ка га на, рас смат ри ваю ще го эс те ти че -
ский вкус как «ду хов ный ме ха низм», со че таю щий эмо цио наль ные и ра цио наль -
ные ха рак те ри сти ки, ут вер жда ет, что мис сия об ра зо ва ния за клю ча ет ся в том,
что бы на поле диа ло га ме ж ду клас си че ским на сле ди ем и со вре мен ной куль ту -
рой вос пи ты вать у ин ди ви да спо соб ность к са мо стоя тель но му цен но ст но му су ж -
де нию [5].

В. А. Мас ло ва на кон крет ных ис то ри че ских де та лях рас кры ла ин сти ту цио -
наль ные взлё ты и па де ния эс те ти че ско го вос пи та ния в со вет ский пе ри од: в
1928 году нар ком про све ще ния А. В. Лу на чар ский за ут вер жде ние того, что «об -
ра зо ва ние без эс те ти че ско го эле мен та есть обез ли чен ное об ра зо ва ние», был
пуб лич но об ви нён в «идей ной ошиб ке», что на пря мую при ве ло к поч ти три дца ти -
лет не му от сут ст вию мо но гра фий и ста тей по эс те ти ке, а так же к за кры тию всех
про филь ных жур на лов; в 1970-е годы, не смот ря на час тич ное воз ро ж де ние
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бла го да ря учеб ным про грам мам, раз ра бо тан ным Д. Б. Ка ба лев ским, Б. М. Не -
мен ским и дру ги ми, на го су дар ст вен ном уров не от сут ст во вал еди ный ру ко во дя -
щий ме ха низм; в 1990-е годы в Рос сии ад ми ни ст ра тив ны ми рас по ря же ния ми
были за кры ты все ка фед ры эс те ти че ско го вос пи та ния в пе да го ги че ских ву зах,
что оз на ча ло ин сти ту цио наль ное уда ле ние эс те ти ки из на цио наль ной об ра зо ва -
тель ной сис те мы. Ав тор, ис поль зуя тео рию куль тур но го ка пи та ла П. Бур дьё и
кри ти ку «куль ту рин ду ст рии» Т. Адор но и М. Хорк хай ме ра, ука зы ва ет, что ко рен -
ная про бле ма эс те ти че ско го вос пи та ния за клю ча ет ся в том, что го су дар ст во
пуб лич но про воз гла ша ет цель вос пи та ния твор че ской лич но сти, то гда как его
эко но ми че ское функ цио ни ро ва ние ре аль но ну ж да ет ся в ис кус ных ис пол ни те -
лях, не вы хо дя щих за рам ки за дан но го мыш ле ния, и имен но этот струк тур ный
раз рыв яв ля ет ся под лин ной при чи ной того, что во про сы эс те ти че ско го вос пи та -
ния вновь и вновь вы но сят ся на по ве ст ку дня и вновь от кла ды ва ют ся [6].

В. В. Ива но ва с точ ки зре ния глу бин но го кри зи са со вре мен но го об ще ст ва пе -
ре оп ре де ли ла функ цию эс те ти че ско го вос пи та ния, ука зав на два его ко рен ных
про ти во ре чия: от рыв тео ре ти че ских ис сле до ва ний от мо раль ной прак ти ки и не -
спо соб ность ус та но вить ре аль ную связь с со ци аль но-эко но ми че ской жиз нью;
она, ис поль зуя тео рию «ноо сфе ры» В. И. Вер над ско го, ар гу мен ти ру ет, что эс те -
ти че ское вос пи та ние яв ля ет ся клю че вой си лой, вос пол няю щей не дос та ток
внут рен не го эс те ти че ско го кон троль но го механизма технической цивилизации
и воспитывающей в людях бережное отношение к гармонии природы [7].

В. Г. Иг на то вич оп ре де лил эс те ти че ское вос пи та ние как на сущ ную цен -
траль ную про бле му пе да го ги ки, чёт ко сфор му ли ро вав её ко неч ную цель – фор -
ми ро ва ние «эс те ти че ски раз ви той лич но сти»; обоб щая пе да го ги че ские идеи
О. В. Лар ми на, Ю. С. Лю би мо вой и Б. М. Не мен ско го, он сум ми ро вал за да чи эс -
те ти че ско го вос пи та ния в три про грес сив ных уров ня: на ко п ле ние ба зо вых зна -
ний, спо соб ность к эмо цио наль ной оцен ке и спо соб ность к ак тив но му твор че ст -
ву, а так же ука зал, что в та ких не ху до же ст вен ных пред ме тах, как ма те ма ти ка и
при ро до ве де ние, так же за ло жен бо га тый по тен ци ал для эс те ти че ско го вос пи та -
ния [8].

С. Г. До до но ва, ис хо дя из струк тур но го про ти во ре чия, за клю чаю ще го ся в
том, что об ще об ра зо ва тель ные шко лы под чи не ны Ми ни стер ст ву об ра зо ва ния и
нау ки, а ху до же ст вен ные вузы – Ми ни стер ст ву куль ту ры, и ссы ла ясь на на блю -
де ние В. В. Алек сее вой, рас кры ла па ра докс того, что чрез мер ная дос туп ность
про из ве де ний ис кус ст ва при во дит слу ша те лей к со стоя нию оце пе не ния, ко гда
они «слу ша ют, но не слы шат»; на при ме ре того, что про из ве де ния И. Стра вин -
ско го в ко неч ном счё те были при ня ты пуб ли кой, она ар гу мен ти ру ет, что но вый
му зы каль ный язык яв ля ет ся но си те лем но во го му зы каль но го мыш ле ния и эс те -

277

×æó Õý, Í.À. Ôåäîðîâñêàÿ



ти че ской куль ту ры, а ко неч ная цель эстетического воспитания заключается в
том, чтобы обучающийся реально пережил внутреннее счастье в искусстве [9].

М. Р. Гу ка сян ис то ри че ски про сле дил ге не зис тео рии эс те ти че ско го вос пи -
та ния и ин сти ту цио наль ную эво лю цию в об ще об ра зо ва тель ных уч ре ж де ни ях
Рос сии с XIX века до на ча ла XXI века, ука зав, что во вто рой по ло ви не XIX века рус -
ские пе да го ги, та кие как К. Д. Ушин ский, В. П. Ост ро гор ский и П. П. Блон ский,
уже вне дри ли вос пи та ние эс те ти че ских чувств в раз лич ные учеб ные дис ци п ли -
ны; в со вет ский пе ри од эс те ти че ское вос пи та ние было вклю че но в сквоз ную го -
су дар ст вен ную сис те му «дет ский сад — шко ла — вне шко ль ное уч ре ж де ние —
вуз — пред при ятие», а А. С. Ма ка рен ко и В. А. Су хо млин ский ис поль зо ва ли его
как клю че вое сред ст во вос пи та ния гу ма ни сти че ско го ми ро воз зре ния и рас кры -
тия твор че ско го по тен циа ла лич но сти; со вре мен ная пе да го ги че ская нау ка при -
зва на, со хра няя эти ду хов ные на прав ле ния, по доб рать для них со от вет ст вую -
щие ме то ды и тех но ло гии [10].

Л. В. Маль це ва сис тем но по строи ла ме то до ло ги че скую рам ку эс те ти че ско -
го вос пи та ния, про ана ли зи ро вав пять ме то до ло ги че ских ха рак те ри стик ху до же -
ст вен но го твор че ст ва – при ори тет об раз но го мыш ле ния и спо соб но сти к эм па -
тии, син кре тизм ху до же ст вен ной дея тель но сти, лич но ст ную ок ра шен ность ху -
до же ст вен но го про из ве де ния, от но си тель ную сво бо ду ху дож ни ка и веч ный риск
не по ни ма ния ме ж ду твор цом и ре ци пи ен том; она, ссы ла ясь на тео рию ор га ни за -
ции дея тель но сти А. М. Но ви ко ва и тео рию лич но ст но ори ен ти ро ван но го вос пи -
та ния Е. В. Бон да рев ской, оп ре де ли ла ре зуль тат эс те ти че ско го вос пи та ния как
це ло ст ную куль тур ную спо соб ность, по зво ляю щую ин ди ви ду пол но цен но вос -
при ни мать и дей ст во вать по за ко нам кра со ты [11].

С. М. Гин тер оп ре де ля ет ос нов ную функ цию эс те ти че ско го вос пи та ния как
фор ми ро ва ние у че ло ве ка осо бо го «эс те ти че ско го от но ше ния» к миру; обоб щая
оп ре де ле ния В. Н. Шац кой, Н. И. Кия щен ко и Н. Л. Лай зе ро ва, а так же опи ра ясь
на рас су ж де ния Б. Т. Ли ха чё ва о це ле на прав лен но сти и ран нем вме ша тель ст ве
эс те ти че ско го вос пи та ния, он сум ми ро вал за да чи эс те ти че ско го вос пи та ния в
три про грес сив ных уров ня: фор ми ро ва ние ба зо во го за па са зна ний, раз ви тие
оце ноч ной спо соб но сти и раз ви тие твор че ской спо соб но сти. В ста тье ци ти ру ет -
ся оп ре де ле ние А. А. Ме лик-Па шае ва о «со при ча ст ной» сущ но сти эс те ти че ско -
го от но ше ния и су ж де ние В. Алек сее вой о том, что сре ди че ты рёх эле мен тов эс -
те ти че ско го соз на ния при ори тет сле ду ет от да вать вос пи та нию «эс те ти че ско го
чув ст ва»; в итоге доказывается, что эстетическое воспитание незаменимо
именно потому, что оно через каналы чувств и эмоций преобразовывает
отношение человека к миру [12].

Ки тай ские ис сле до ва те ли так же вни ма тель но изу ча ют про бле му ху до же ст -
вен но го и эс те ти че ско го об ра зо ва ния в Ки тае. На при мер, Ма Цзя юй сис те ма ти -
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че ски про сле ди ла ис то ри че ские кор ни раз ви тия эс те ти че ско го вос пи та ния в Ки -
тае и ука за ла, что его пер вые фор мы вос хо дят к обу че нию «шес ти ис кус ст вам» в
эпо ху За пад ной Чжоу, при этом Кон фу ций счи тал, что та кое вос пи та ние спо соб -
ст ву ет по вы ше нию лич ной куль ту ры, фор ми ро ва нию нрав ст вен ных ка честв и ук -
ре п ле нию со ци аль ной ста биль но сти. В 1903 году Ван Го вэй в ра бо те «О цели об -
ра зо ва ния» вы дви нул идею о том, что об ра зо ва ние долж но стре мить ся к вос пи -
та нию «це ло ст но го че ло ве ка», об ла даю ще го ка че ст ва ми ис ти ны, до б ра и кра со -
ты, и вы сту пал за фор ми ро ва ние на цио наль но го ха рак те ра че рез эс те ти че ское
вос пи та ние. В 1912 году Цай Юань пэй в ра бо те «Мне ние об об ра зо ва тель ной
по ли ти ке» впер вые вклю чил эс те ти че ское вос пи та ние в но вую об ра зо ва тель ную 
по ли ти ку; в 1922 году в ра бо те «Ме то ды реа ли за ции эс те ти че ско го вос пи та -
ния» он да лее уточ нил кон крет ные спо со бы его вне дре ния в на чаль ном и про -
фес сио наль ном об ра зо ва нии. Чжу Гу ан цянь в 1932–1936 годах опубликовал
соответственно книги «Беседы о прекрасном» и «Психология литературы и
искусства», обосновав важную роль эстетического воспитания в формировании
гражданской морали и социальном развитии [13, с. 7–9].

Лу Сы фэн про сле дил ос нов ные вехи раз ви тия эс те ти че ско го вос пи та ния в
пер вые годы по сле об ра зо ва ния КНР: Ми ни стер ст во об ра зо ва ния вы дви ну ло
об ра зо ва тель ную по ли ти ку, со че таю щую нрав ст вен ное, ум ст вен ное, фи зи че -
ское и эс те ти че ское вос пи та ние; во Вре мен ном по ло же нии 1952 года были
предъ яв ле ны под роб ные тре бо ва ния к эс те ти че ско му вос пи та нию в шко лах всех 
уров ней; в пе ри од 1966–1976 го дов, во вре мя Куль тур ной ре во лю ции, дея тель -
ность в об лас ти эс те ти че ско го вос пи та ния вре мен но ос та но ви лась, и лишь в
1986 году она вновь стала приоритетом государственной образовательной
политики [14, с. 166].

На по ли ти че ском уров не в 2015 году Кан це ля рия Го су дар ст вен но го со ве та
вы пус ти ла «Мне ние о все сто рон нем уси ле нии и со вер шен ст во ва нии ра бо ты по
эс те ти че ско му вос пи та нию в шко лах», что ста ло пер вым спе ци аль ным про -
грамм ным до ку мен том, по свя щён ным эс те ти че ско му вос пи та нию, со вре мен
об ра зо ва ния КНР [15]; в 2020 году Кан це ля рия Цен траль но го ко ми те та Ком му -
ни сти че ской пар тии Ки тая и Кан це ля рия Го су дар ст вен но го со ве та опуб ли ко ва ли 
«Мне ние о все сто рон нем уси ле нии и со вер шен ст во ва нии ра бо ты по эс те ти че -
ско му вос пи та нию в шко лах в но вую эпо ху», в ко то ром чёт ко ста вит ся задача
создания всеохватной, диверсифицированной и высококачественной системы
школьного эстетического воспитания [16].

Од на ко раз рыв ме ж ду по ли ти че ски ми це ля ми и фак ти че ски ми ре зуль та та -
ми ос та ёт ся зна чи тель ным. Ху Вэнь вэнь и Л. Р. Строй на ос но ве ки тай ских и рос -
сий ских ис то ри че ских ма те риа лов ре кон ст руи ро ва ли пол ную кар ти ну раз ви тия
сис те мы ху до же ст вен но го об ра зо ва ния в Хар би не с кон ца XIX века до 1930-х го -
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дов, ука зав, что фор ми ро ва ние этой сис те мы ухо дит кор ня ми в мно го на цио -
наль ную куль тур ную сре ду, соз дан ную строи тель ст вом Ки тай ско-Вос точ ной
же лез ной до ро ги, при этом клю че вую сти му ли рую щую роль сыг ра ли ху дож ни -
ки-эмиг ран ты из Рос сии, пре ж де всего Михаил Александрович Кичигин,
которые заложили основы художественного образования в Харбине [17].

Ли Дэху эй про ана ли зи ро вал при чи ны про блем эс те ти че ско го вос пи та ния в
трёх ас пек тах: со ци аль ная сре да, об ра зо ва тель ная сре да и ин ди ви ду аль ный
уро вень. Он ука зал, что рас про стра не ние ме диа, вы зван ное на уч но-тех ни че -
ским про грес сом, при ве ло к ши ро ко му рас про стра не нию ком мер циа ли за ции и
ма те риа ли сти че ских тен ден ций, что по влек ло за со бой по верх но ст ность эс те -
ти че ских пред став ле ний; не рав но мер ность ре гио наль но го эко но ми че ско го и
куль тур но го раз ви тия обу сло ви ла зна чи тель ные раз ли чия в обес пе чен но сти пе -
да го ги че ски ми кад ра ми и ма те ри аль но-тех ни че ской ба зой эс те ти че ско го вос -
пи та ния; та кие фак то ры, как ин ди ви ду аль ные осо бен но сти ха рак те ра, се мей ная 
обстановка и региональная культурная атмосфера, также существенно влияют
на активность участия граждан в эстетическом воспитании [18, с. 198–200].

Ван Ли на ос но ве оп ро са 34 уни вер си те тов Пе ки на по ка за ла, что сту ден ты
ком плекс ных уни вер си те тов де мон ст ри ру ют са мый вы со кий уро вень удов ле -
тво рён но сти кур са ми по ис кус ст ву (62,8%), в то вре мя как в тех ни че ских ву зах
доля не удов ле тво рён ных дос ти га ет 39,4%; 46,15% ву зов не име ют обя за тель -
ных фа куль та тив ных кур сов по ис кус ст ву и спе ци аль ных ху до же ст вен ных ау ди -
то рий, при чём на блю да ет ся яв ная не дос та точ ность как преподавательских
кадров, так и материально-технической базы [19].

Чжоу Цуй ука за ла на трой ное не га тив ное влия ние ути ли та ри ст ских тен ден -
ций в об ра зо ва нии на эс те ти че ское вос пи та ние: ути ли та ри за ция це лей об ра зо -
ва ния – мно гие сту ден ты вы би ра ют ху до же ст вен ные дис ци п ли ны не из ин те ре -
са, а для по сту п ле ния в вузы с бо лее низ ки ми бал ла ми; ути ли та ри за ция учеб но -
го пла на – эс те ти че ское вос пи та ние, не вхо дя щее в сис те му оцен ки для по сту п -
ле ния, рас смат ри ва ет ся как «бес по лез ный курс», фак ти че ский объ ём учеб ных
ча сов ко то ро го зна чи тель но ни же пре ду смот рен но го по ли ти кой 9–11%; ути ли -
та ри за ция ме то дов обу че ния – про фес сио наль ное ху до же ст вен ное об ра зо ва -
ние де ла ет ак цент на тре ни ров ке эк за ме на ци он ных на вы ков в ущерб сис тем но -
му фор ми ро ва нию эс те ти че ской гра мот но сти [20, с. 113–120].

Люй Хай ся про ана ли зи ро ва ла ре аль ные труд но сти эс те ти че ско го вос пи та -
ния в ву зах, та кие как узость пред став ле ний, не стан дарт ные ме то ды обу че ния,
не дос та ток пре по да ва тель ских кад ров и от ста ва ние в раз ви тии дис ци п ли ны
[21]. Дун Линь от ме ча ет, что дав ле ние кон ку рен ции при по сту п ле нии в сред ние
шко лы при во дит к тому, что ос нов ные эк за ме на ци он ные пред ме ты, та кие как
ки тай ский язык и ма те ма ти ка, рас смат ри ва ют ся как «по лез ные дис ци п ли ны», а
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му зы ка и изо бра зи тель ное ис кус ст во от но сят ся к «бес по лез ным дис ци п ли нам», 
их учеб ные часы час то со кра ща ют ся; та кой «со цио цен трич ный» подход к
образованию ограничивает возможности учащихся для глубокого знакомства с
искусством [22, с. 67–71].

Чэнь Хуа по ла га ет, что ху до же ст вен ное об ра зо ва ние на эта пе выс ше го об ра -
зо ва ния обыч но ог ра ни чи ва ет ся сту ден та ми ху до же ст вен ных спе ци аль но стей,
со дер жа ние обу че ния де ла ет ак цент на пе ре да че тео ре ти че ских зна ний и тре ни -
ров ке опе ра ци он ных на вы ков, при этом от но си тель но не дос та точ но вни ма ния
уде ля ет ся раз ви тию глу бо ко го эс те ти че ско го соз на ния и спо соб но сти к ху до же -
ст вен но му вос при ятию [23, с. 415]. Ли Ган ука зы ва ет, что зна ния, пре по да вае -
мые в рам ках про фес сио наль но го ху до же ст вен но го об ра зо ва ния в ву зах, ото -
рва ны от ры ноч но го спро са, что за труд ня ет эф фек тив ный вы ход вы пу ск ни ков на 
арт-ры нок [24, с. 25–31]. Лю Мао пин про ана ли зи ро вал про бле му от ста ва ния
про фес сио наль но го ху до же ст вен но го об ра зо ва ния от прак ти ки со вре мен ной
креа тив ной индустрии и указал, что это приводит к несоответствию выпускников 
социально-экономическим потребностям и ставит их перед трудностями
трудоустройства [25, с. 191–193].

Ван Синь тун от ме ча ет, что со вре мен ное ис кус ст во, в ко то ром кон цеп ция за -
ме ни ла мас тер ст во в ка че ст ве ядра, при во дит к не со от вет ст вию ме ж ду на ме ре -
ния ми ав то ра и по ни ма ни ем зри те ля; пре пят ст вия для вос при ятия со вре мен но -
го и но вей ше го ис кус ст ва ши ро ки ми мас са ми свя за ны не с не со стоя тель но стью
са мо го ис кус ст ва, а с не дос тат ком зна ний о твор че ском кон тек сте, био гра фии
ху дож ни ка и со ци аль ном кон тек сте, а кор ни это го яв ле ния ле жат в трёх ас пек -
тах: от ста ва нии сис те мы ху до же ст вен но го об ра зо ва ния, не пол но те ка на лов
рас про стра не ния эс те ти че ско го вос пи та ния сре ди ши ро кой пуб ли ки и не дос та -
точ ной по пу ля ри за ции тео рии ис кус ст ва [26].

Хуан Юч жу ука зы ва ет, что со дер жа ние вы ста вок в не ко то рых ком мер че ских
га ле ре ях вы со ко го сег мен та арт-рын ка яв ля ет ся чрез мер но про фес сио наль ным 
и труд но дос туп ным, ли ше но об ще ст вен ной на прав лен но сти, и вме сто того что -
бы вы пол нять роль по пу ля ри за ции эс те ти че ско го вос пи та ния, оно лишь пси хо -
ло ги че ски уве ли чи ва ет дис тан цию ме ж ду на се ле ни ем и ис кус ст вом [27, с.
271–272]. И Сяо мин и Ду Лиц зяо с по мо щью ме то да стра ти фи ци ро ван ной вы -
бор ки про ве ли об ще на цио наль ное со цио ло ги че ское ис сле до ва ние уров ня эс те -
ти че ской гра мот но сти ки тай ско го на се ле ния (N=5569); ре зуль та ты по ка за ли,
что уро вень об ра зо ва ния по ло жи тель но кор ре ли ру ет с эс те ти че ской гра мот но -
стью, од на ко в це лом вся вы бор ка всё ещё на хо дит ся в со стоя нии не дос та точ но -
сти ху до же ст вен ной гра мот но сти [28].

Вы ше ука зан ные ис сле до ва ния на мак ро уров не ин сти ту цио наль ной кри ти ки, 
ис то ри че ско го ге не зи са и тео ре ти че ско го кон ст руи ро ва ния рас кры ли при чи ны и 
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про бле мы эс те ти че ско го вос пи та ния в Рос сии и Ки тае, од на ко в ис сле до ва тель -
ской пер спек ти ве ос та ют ся два оче вид ных про бе ла. Во-пер вых, су ще ст вую щая
ли те ра ту ра в ос нов ном со сре до то че на на ана ли зе по ли ти ки на го су дар ст вен ном
уров не и мак ро тео ре ти че ских обоб ще ни ях, при этом ост ро не хва та ет мик ро эм -
пи ри че ских ис сле до ва ний для кон крет ных ре гио нов; сис те ма ти че ское ис сле до -
ва ние, на прав лен ное на та кой ре ги он, как про вин ция Хэй лунц зян, ко то рый од но -
вре мен но об ла да ет ха рак те ри сти ка ми при гра нич ной куль ту ры и пе ре се че ния
ки тай ских и рос сий ских ху до же ст вен ных тра ди ций, пока от сут ст ву ет. Во-вто -
рых, эм пи ри че ская связь ме ж ду не дос тат ком эс те ти че ско го вос пи та ния и эс те -
ти че ски ми пред поч те ния ми ещё не по лу чи ла дос та точ ной про вер ки: в ка кой
имен но сте пе ни раз рыв в эс те ти че ском вос пи та нии, который население
испытывает на этапе обязательного образования, формирует его последующую
структуру эстетических предпочтений, и каковы институциональные причины
это го – всё это ещё не подвергнуто количественному анализу.

Ис хо дя из вы ше ука зан ных про бе лов, в дан ной ста тье вы дви га ют ся сле дую -
щие клю че вые ис сле до ва тель ские во про сы: ка ко ва имен но связь ме ж ду ху до -
же ст вен ным об ра зо ва ни ем как про цес сом со циа ли за ции, влияю щим на эс те ти -
че ское су ж де ние, и сте пе нью при ня тия на се ле ни ем раз лич ных ти пов ху до же ст -
вен но го вы ра же ния? Свя за ны ли эс те ти че ские су ж де ния на се ле ния с его опы -
том по лу че ния ху до же ст вен но го об ра зо ва ния? Что бы от ве тить на эти во про сы, в 
ста тье на при ме ре про вин ции Хэй лунц зян с по мо щью ме то дов ан ке ти ро ва ния и
ко ли че ст вен но го ана ли за изу ча ет ся внут рен няя связь между опытом получения
эстетического воспитания, уровнем эстетических знаний и характеристиками
эстетических предпочтений.

Объ ект ис сле до ва ния – влия ние опы та по лу че ния ху до же ст вен но го и эс те -
ти че ско го вос пи та ния жи те ля ми про вин ции Хэй лунц зян на их эс те ти че скую гра -
мот ность, а так же ху до же ст вен ные и эстетические пред поч те ния.

Цель ис сле до ва ния за клю ча ет ся в том, что бы с по мо щью эм пи ри че ских ме -
то дов вы явить внут рен нюю связь ме ж ду не дос тат ком ху до же ст вен но го и эс те -
ти че ско го вос пи та ния и низ ким уров нем эс те ти че ской гра мот но сти на се ле ния,
пре дос та вив из ме ри мые фак ти че ские ос но ва ния для кор рек ти ров ки го су дар ст -
вен ной политики в области художественного и эстетического воспитания.

Ме то ды ис сле до ва ния и тео ре ти че ская рам ка. В дан ном ис сле до ва нии в ка -
че ст ве ос нов ных ме то дов ис поль зу ют ся ан кет ный оп рос и по ле вые ис сле до ва -
ния, до пол нен ные ме то дом ана ли за ли те ра ту ры и ме то дом срав ни тель но го
анализа художественных форм и стилей.

Тео ре ти че ской рам кой ис сле до ва ния слу жит тео рия куль тур но го ка пи та ла
Пье ра Бур дьё, вы сту паю щая в ка че ст ве клю че во го ана ли ти че ско го ин ст ру мен -
та. В сво ей ра бо те «Раз ли че ние: Со ци аль ная кри ти ка су ж де ния вку са» П. Бур дьё 
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ука зы ва ет, что эс те ти че ский вкус яв ля ет ся не лич ным ка че ст вом и сво бод ным
вы бо ром в чис том виде, а фор мой ин те рио ри за ции куль тур но го ка пи та ла ин ди -
ви дом. Рас пре де ле ние это го ка пи та ла осу ще ст в ля ет ся дву мя пу тя ми – че рез
се мей ное на сле до ва ние и школь ное об ра зо ва ние, причём образовательная
система играет в этом процессе ключевую роль в легитимации социальных
различий [29].

С этих тео ре ти че ских по зи ций дан ное ис сле до ва ние рас смат ри ва ет раз ли -
чия в эс те ти че ской гра мот но сти как про яв ле ние не рав но го рас пре де ле ния куль -
тур но го ка пи та ла и изу ча ет, ка ким об ра зом про фес сио наль ная и не про фес сио -
наль ная диф фе рен циа ция внут ри об ра зо ва тель ной сис те мы вос про из во дит это
не ра вен ст во. Од но вре мен но ис сле до ва ние опи ра ет ся на ос нов ные по ло же ния
ре цеп тив ной эс те ти ки, трак туя вы бор рес пон ден тов в экс пе ри мен те по изу че -
нию эс те ти че ских пред поч те ний как кон крет ное про яв ле ние их «го ри зон та ожи -
да ния». Этот го ри зонт ожи да ния фор ми ру ет ся пред ше ст вую щим эс те ти че ским
опытом индивида, и его границы непосредственно определяют диапазон
приемлемости для населения тех или иных художественных произведений.

В ре зуль та те, ис сле до ва ние опи ра лось, во-пер вых, на ре зуль та ты оп ро са об
опы те по лу че ния ху до же ст вен но го и эс те ти че ско го вос пи та ния, по лу чен но го от
рес пон ден тов на раз лич ных эта пах обя за тель но го об ра зо ва ния и по зво лив ше го
вы яс нить ре аль ное со стоя ние ор га ни за ции и реа ли за ции школь ных кур сов эс те -
ти че ско го вос пи та ния; во-вто рых, ре зуль та ты тес та на зна ние эс те ти ки и экс пе -
ри мен та по изу че нию эс те ти че ских пред поч те ний, ко то рые по зво ли ли ко ли че -
ст вен но оце нить уро вень эс те ти че ских зна ний и осо бен но сти эс те ти че ских ори -
ен та ций рес пон ден тов; в-треть их, ана лиз по лу чен ных ре зуль та тов оп ро са в
рам ках тео рии куль тур но го ка пи та ла Пье ра Бур дьё, по зво ля ет вы явить, ка ким
об ра зом про фес сио наль ная и не про фес сио наль ная диф фе рен циа ция внут ри
об ра зо ва тель ной сис те мы вос про из во дит не рав ное рас пре де ле ние эс те ти че -
ской гра мот но сти.

Прак ти че ская зна чи мость ис сле до ва ния за клю ча ет ся в том, что, взяв за от -
пра вную точ ку про вин цию Хэй лунц зян – ре ги он, об ла даю щий од но вре мен но ха -
рак те ри сти ка ми при гра нич ной куль ту ры и пе ре се че ния ки тай ской и рос сий ской
ху до же ст вен ных тра ди ций, – оно за пол ня ет про бел в ре гио наль ных эм пи ри че -
ских ис сле до ва ни ях эс те ти че ско го вос пи та ния. Его ре зуль та ты пре дос тав ля ют
цен ный эм пи ри че ский ма те ри ал для срав ни тель ных исследований в области
художественного и эстетического образования в России и Китае.

На уч ная но виз на дан но го ис сле до ва ния ви дит ся в трёх ас пек тах: во-пер вых,
ре гио наль ное мик ро эм пи ри че ское ис сле до ва ние вос пол ня ет раз рыв ме ж ду
мак ро тео ре ти че ски ми обоб ще ния ми и кон крет ным опы том в су ще ст вую щей ли -
те ра ту ре, пре дос тав ляя пер вич ные дан ные, под даю щие ся ко ли че ст вен но му
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ана ли зу; во-вто рых, тео рия куль тур но го ка пи та ла П. Бур дьё опе ра цио на ли зи ру -
ет ся в про ве ряе мую эм пи ри че скую ана ли ти че скую рам ку, и че рез со че та ние
тес та на зна ние эс те ти ки и экс пе ри мен та по эс те ти че ским пред поч те ни ям рас -
кры ва ет ся кон крет ный ме ха низм вос про из вод ст ва не ра вен ст ва куль тур но го ка -
пи та ла внут ри об ра зо ва тель ной сис те мы; в-треть их, на при ме ре ре гио наль но го
об раз ца из зоны пе ре се че ния ки тай ской и российской культур предоставляется
эмпирический материал и исходный ориентир для сравнительного диалога
между двумя странами в области эстетического образования.

Ýìïèðè÷åñêèé àíàëèç

В ходе ис сле до ва ния с мар та по июнь 2025 года было про ве де но он лайн-ан -
ке ти ро ва ние в 12 круп ных го ро дах про вин ции Хэй лунц зян; эф фек тив ный объ ём
вы бор ки со ста вил 212 че ло век. Сре ди рес пон ден тов 1 че ло век имел док тор -
скую сте пень (0,47%), 51 – сте пень ма ги ст ра (24,06%), 136 – сте пень ба ка -
лав ра (64,15%), 12 – выс шее про фес сио наль ное об ра зо ва ние (5,66%), 10 –
сред нее об щее об ра зо ва ние (4,72%), 2 – об ра зо ва ние не выше ос нов ной шко -
лы (0,94%). По дав ляю щее боль шин ст во респондентов (200 человек, 94,34%)
имеют высшее образование.

Не об хо ди мо уточ нить, что со глас но дан ным седь мой Все ки тай ской пе ре пи -
си на се ле ния, в про вин ции Хэй лунц зян на 100 ты сяч че ло век при хо дит ся 14 793 
че ло ве ка с выс шим об ра зо ва ни ем, что составляет около 14,8% [30].

Уро вень об ра зо ва ния рес пон ден тов в на шем ис сле до ва нии зна чи тель но
выше сред не го уров ня по сто ян но го на се ле ния про вин ции Хэй лунц зян, что свя -
за но с плат фор мой он лайн-ан ке ти ро ва ния, на ко то рой ба зи ру ет ся дан ное ис -
сле до ва ние: поль зо ва те ли этой плат фор мы в ос нов ном от но сят ся к ин тел ли ген -
ции, офис ным ра бот ни кам и сред не му клас су, что кос вен но от фильт ро ва ло
часть групп с бо лее низ ким куль тур ным ка пи та лом. Это от кло не ние ме то до ло ги -
че ски мож но рас смат ри вать как ло ги ку про вер ки «наи бо лее не ве ро ят но го слу -
чая»: наша вы бор ка ох ва ты ва ет имен но ту груп пу, в ко то рой куль тур ный ка пи тал
дол жен быть наи бо лее скон цен три ро ван, а эс те ти че ская гра мот ность име ет
наи боль шие шан сы на хо ро шее раз ви тие. Если и в этой груп пе бу дет об на ру же на 
по все ме ст ная не дос та точ ность эс те ти че ских зна ний, это тем бо лее бу дет сви -
де тель ст во вать о сис тем но сти и серь ёз но сти про бле мы – в груп пах с бо лее низ -
ким уров нем об ра зо ва ния и ещё бо лее де фи цит ным куль тур ным ка пи та лом си -
туа ция, ско рее все го, ещё ост рее. Та ким об ра зом, за вы шен ная об ра зо ва тель ная 
структура выборки не угрожает валидности выводов исследования, а напротив,
усиливает их доказательную силу. Последующее описание и анализ проводятся
с учётом указанного ограничения выборки.
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Со дер жа ние оп ро са вклю ча ет три бло ка: пер вый – оп рос об опы те по лу че ния 
эс те ти че ско го вос пи та ния; вто рой – тест на зна ние эс те ти ки; тре тий – оп рос эс -
те ти че ских пред поч те ний, в ко то ром с по мо щью че ты рёх пар срав ни тель ных
экс пе ри мен тов изу ча лись пред поч те ния рес пон ден тов в от но ше нии раз лич ных
ти пов ху до же ст вен ных про из ве де ний, а также задавался вопрос об опыте
коллекционирования живописи маслом.

Îïûò ïîëó÷åíèÿ ýñòåòè÷åñêîãî âîñïèòàíèÿ

Что ка са ет ся оп ре де ле ния того, «были ли со кра ще ны уро ки изо бра зи тель но -
го ис кус ст ва», в дан ном ис сле до ва нии ис поль зо вал ся ме тод субъ ек тив но го от -
чё та рес пон ден тов. Кон крет ный во прос зву чал так: «На сколь ко Вы пом ни те, в
на чаль ной / не пол ной сред ней / пол ной сред ней шко ле уро ки изо бра зи тель но го
ис кус ст ва ко гда-ли бо за ме ня лись эк за ме на ци он ны ми пред ме та ми, со кра ща -
лись по ча сам или от ме ня лись?» Ва ри ан ты от ве тов: «ни ко гда не со кра ща лись»,
«ино гда со кра ща лись», «час то со кра ща лись», «уро ки изо бра зи тель но го ис кус -
ст ва в шко ле не про во ди лись».

Сле ду ет при знать, что этот спо соб из ме ре ния опи ра ет ся на рет ро спек тив -
ную па мять рес пон ден тов, что мо жет при во дить к ис ка же ни ям, к тому же от сут -
ст ву ет еди ный объ ек тив ный кри те рий для оп ре де ле ния сте пе ни «со кра ще ния».
В дан ном ис сле до ва нии от ве ты «ино гда со кра ща лись» и «час то со кра ща лись»
были объ е ди не ны в ка те го рию «под вер га лись со кра ще нию» для ста ти сти че ской
об ра бот ки, и по лу чен ный по ка за тель яв ля ет ся ин ди ка то ром на уров не субъ ек -
тив но го вос при ятия, а не объ ек тив ной за пи сью на ос но ве школь ных учеб ных
пла нов. Сле до ва тель но, по сле дую щее об су ж де ние «не дос тат ка эс те ти че ско го
вос пи та ния» фак ти че ски ис поль зу ет ся как «субъ ек тив но вос при ни мае мое рес -
пон ден та ми сокращение курсов эстетического воспитания», и его выводы
нуждаются в будущей проверке с помощью более объективных данных об
учебных программах.

В на чаль ной шко ле (N=212) 194 рес пон ден та (91,5%) зая ви ли, что уро ки
изо бра зи тель но го ис кус ст ва в той или иной сте пе ни под вер га лись со кра ще нию,
2 че ло ве ка (0,94%) ука за ли, что «уро ки изо бра зи тель но го ис кус ст ва в шко ле не 
про во ди лись», и толь ко 16 че ло век (7,55%) со об щи ли, что уро ки «ни ко гда» не
со кра ща лись. На эта пе не пол ной сред ней шко лы (N=211) 195 рес пон ден тов
(91,98%) зая ви ли о со кра ще нии уро ков изо бра зи тель но го ис кус ст ва в той или
иной сте пе ни, 6 че ло век (2,83%) ука за ли, что «уро ки в шко ле не про во ди лись»,
10 че ло век (4,72%) – что уро ки «ни ко гда» не со кра ща лись. На эта пе пол ной
сред ней шко лы (N=210) 165 рес пон ден тов (77,82%) зая ви ли о со кра ще нии
уро ков изо бра зи тель но го ис кус ст ва в той или иной сте пе ни, 25 че ло век
(11,80%) ука за ли, что «уро ки в шко ле не про во ди лись», 20 че ло век (9,44%) –
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что уро ки «ни ко гда» не со кра ща лись. На эта пе выс ше го об ра зо ва ния (N=200)
из 183 рес пон ден тов с не ху до же ст вен ным про фи лем 172 че ло ве ка (94%) зая -
ви ли, что пы та лись са мо стоя тель но зна ко мить ся с эс те ти че ски ми зна ния ми в
сво бод ное вре мя, но ус пе хи были ог ра ни чен ны ми; в то же время из 17
респондентов с художественным профилем 16 человек (94%) заявили, что
систематически по лу ча ли эс те ти че ские знания и участвовали в творческой
практике.

При ве дён ные дан ные по ка зы ва ют, что си туа ция с по лу че ни ем эс те ти че ско -
го вос пи та ния рес пон ден та ми на эта пе обя за тель но го об ра зо ва ния не удов ле -
тво ри тель на, яв ле ние со кра ще ния или от сут ст вия кур сов эс те ти че ско го вос пи -
та ния но сит мас со вый ха рак тер. Хотя часть рес пон ден тов на эта пе выс ше го об -
ра зо ва ния про яв ля ет ин те рес к ис кус ст ву, из-за от сут ст вия сис те ма тич но сти и
пре ем ст вен но сти в эс те ти че ском вос пи та нии ре зуль та ты са мо стоя тель но го
обу че ния ог ра ни че ны, что пре пят ст ву ет фор ми ро ва нию у них це ло ст ной сис те -
мы эс те ти че ских зна ний. В то же вре мя эс те ти че ское об ра зо ва ние на эта пе выс -
ше го об ра зо ва ния де мон ст ри ру ет ярко вы ра жен ную про фес сио наль ную диф фе -
рен циа цию, и эта диф фе рен циа ция прак ти че ски ли ша ет сту ден тов не ху до же ст -
вен ных спе ци аль но стей воз мож но сти сис те ма ти че ски по лу чать эс те ти че ское
вос пи та ние.

Óðîâåíü ýñòåòè÷åñêèõ çíàíèé

Со дер жа ние тес та на зна ние эс те ти ки пол но стью со став ле но на ос но ве
учеб ных ма те риа лов по изо бра зи тель но му ис кус ст ву на эта пе обя за тель но го об -
ра зо ва ния; оно ох ва ты ва ет толь ко са мые ба зо вые об ще об ра зо ва тель ные зна -
ния и не вклю ча ет за да чи бо лее вы со ко го уров ня. Та кой ди зайн обес пе чи ва ет
со от вет ст вие со дер жа ния тес та школь ным учеб ным про грам мам эс те ти че ско го
вос пи та ния и по зво ля ет из ме рить за пас эс те ти че ских зна ний, по лу чен ных рес -
пон ден та ми че рез школь ное об ра зо ва ние. Тест со сто ит из 20 во про сов с вы бо -
ром од но го пра виль но го от ве та (мак си маль ный балл – 100, про ход ной балл –
65), вклю чая две час ти: об щие зна ния по за пад но му изо бра зи тель но му ис кус ст -
ву (от эпо хи Воз ро ж де ния до по стмо дер низ ма, 10 вопросов) и общие знания по
традиционному китайскому изобразительному искусству (от эпохи до Цинь до
нового времени, 10 вопросов).

Ре зуль та ты тес та на зна ние эс те ти ки по ка за ли, что из 212 рес пон ден тов ко -
ли че ст во сдав ших со ста ви ло 59 че ло век (27,83%), из них 8 че ло век на бра ли
мак си маль ный балл (3,77%); ко ли че ст во не сдав ших – 153 че ло ве ка
(72,17%); сред ний балл по всей вы бор ке со ста вил 44,20. Этот ре зуль тат об на -
ру жи ва ет две за слу жи ваю щие вни ма ния осо бен но сти. Во-пер вых, не смот ря на
то что сред ний уро вень об ра зо ва ния рес пон ден тов до воль но вы сок (94,34%
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име ют выс шее об ра зо ва ние), сред ний уро вень за па са эс те ти че ских зна ний ос -
та ёт ся низ ким, а про цент сдав ших зна чи тель но ни же ожи дае мо го. Во-вто рых,
доля по лу чив ших мак си маль ный балл край не низ ка (все го 3,77%), что сви де -
тель ст ву ет о том, что даже сре ди сдав ших лишь не мно гие об ла да ют вы со ким
уров нем эс те ти че ских зна ний. Сто ит от ме тить, что даже в этом са мом ба зо вом
на чаль ном тес те сред ний балл уже ни зок, а если по вы сить слож ность тес та, ре -
зуль та ты бу дут ещё ме нее оп ти ми стич ны ми. Эти дан ные по ка зы ва ют, что у
боль шин ст ва рес пон ден тов эс те ти че ская пер цеп тив ная спо соб ность, уро вень
ху до же ст вен но го вос при ятия и эс те ти че ская гра мот ность не по лу чи ли пол но -
цен но го раз ви тия че рез имею щий ся у них опыт эстетического воспитания. В
условиях экзаменационно-ориентированного образования высокий уровень
образования и высокая эстетическая грамотность не находятся в обязательной
корреляции.

Õàðàêòåðèñòèêà ýñòåòè÷åñêèõ ïðåäïî÷òåíèé

В ис сле до ва нии с по мо щью че ты рёх пар срав ни тель ных экс пе ри мен тов изу -
ча лись эс те ти че ские пред поч те ния рес пон ден тов. В пер вом экс пе ри мен те рес -
пон ден там пред ла га лось вы брать бо лее по нра вив шее ся про из ве де ние ме ж ду
де ко ра тив ной кар ти ной «Ис точ ник бо гат ст ва», имею щей сим во ли че ское зна че -
ние бла го по лу чия, и клас си че ской реа ли сти че ской пей заж ной кар ти ной
И. И. Ле ви та на «У ому та». 152 че ло ве ка (71,7%) вы бра ли де ко ра тив ную кар ти -
ну «Ис точ ник бо гат ст ва»; 60 че ло век (28,3%) вы бра ли «У ому та». Этот ре зуль -
тат по ка зы ва ет, что пред поч те ние об ще ст вен но сти к функ цио наль но сти и бла го -
по же ла тель ной сим во ли ке явно выше, чем к клас си че ской ху до же ст вен но сти
[Рис. 1.1-1.2].
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Рис. 1.1. Ис точ ник бо гат ст ва, Ав тор не из вес тен, Раз -
ме ры из го тав ли ва ют ся на за каз , х.м., Ис точ ник изо -
бра же ния: Dafen Art Online, URL: https://www.dfcys.

com/goods-1880.html#none, Ча ст ное со б ра ние

Рис. 1.2. Иса ак Иль ич Ле ви тан. У ому -
та, 1892, 150 х 209 см, х.м., Ис точ -

ник изо бра же ния: Ви ки пе дия, Го су дар -
ст вен ная Треть я ков ская га ле рея, Мо ск -

ва

1. Функ цио наль ность или ху до же ст вен ность



Во вто ром экс пе ри мен те срав ни ва лись пост им прес сио ни ст ская ра бо та
В. ван Го га (Vincent van Gogh) «Пше нич ное поле с ки па ри сом» (Wheat Field with
Cypresses) и аб ст ракт но-экс прес сио ни ст ская ра бо та Дж. Пол ло ка (Jackson
Pollock) «Осен ний ритм (но мер 30)» (Autumn Rhythm: Number 30). 205 че ло век
(96,7%) вы бра ли ра бо ту В. ван Го га, и толь ко 7 че ло век (3,3%) вы бра ли ра бо ту
Дж. Пол ло ка. Этот ра зи тель ный раз рыв сви де тель ст ву ет о том, что об ще ст вен -
ность име ет по дав ляю щее пред поч те ние кон крет ным, уз на вае мым ху до же ст -
вен ным фор мам и де мон ст ри ру ет крайне сильное неприятие абстрактных
художественных форм [Рис. 2.1-2.2].

В треть ем экс пе ри мен те пред ла гал ся вы бор ме ж ду реа ли сти че ской пей -
заж ной кар ти ной И. И. Шиш ки на «Ве чер» и не оэкс прес сио ни ст ской пей заж ной
кар ти ной А. Ки фе ра (Anselm Kiefer) «Тро па че рез хре бет» (The Ridge Way). Из
205 рес пон ден тов, пред по чи таю щих фи гу ра тив ную жи во пись, 195 че ло век
(95,1%) вы бра ли ра бо ту И. И. Шиш ки на, и толь ко 10 че ло век (4,9%) вы бра ли
ра бо ту А. Ки фе ра. Этот ре зуль тат до пол ни тель но под твер жда ет пред поч те ние
об ще ст вен но сти к тра ди ци он но му, реа ли сти че ско му сти лю и край не низкую
степень принятия авангардных, экспрессионистских художественных форм
[Рис. 3.1-3.2].

В чет вёр том экс пе ри мен те срав ни ва лись ги пер реа ли сти че ский на тюр морт
К. Бра во (Claudio Bravo Camus) «На тюр морт со све чой» (Still Life With Candle) и
ме та фи зи че ский на тюр морт Дж. Мо ран ди (Giorgio Morandi) «На тюр морт»
(Natura morta). Сре ди тех же рес пон ден тов, пред по чи таю щих фи гу ра тив ную
жи во пись, 187 че ло век (91,2%) вы бра ли вы со ко реа ли стич ный стиль К. Бра во,
и толь ко 18 че ло век (8,8%) вы бра ли ла ко нич ный стиль Дж. Мо ран ди с вы со кой
сте пе нью обоб ще ния. Кро ме того, из 212 рес пон ден тов 152 че ло ве ка (71,7%)
име ли опыт кол лек цио ни ро ва ния жи во пи си мас лом, из них 141 че ло век
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Рис. 2.1. Вин сент Вил лем ван Гог.
Пше нич ное поле с ки па ри сом,

1889, 73 х 93.4 см, х.м., Ис точ ник
изо бра же ния: Ви ки пе дия, Му зей

Мет ро по ли тен, Нью-Йорк

Рис. 2.2. Пол Джек сон Пол лок. Осен ний ритм (но мер
30), 1950, 266.7 х 525.8 см, Эма ле вая крас ка на хол -

сте, Ис точ ник изо бра же ния: Ви ки пе дия, Му зей Мет ро по -
ли тен, Нью-Йорк

2. Фи гу ра тив ность или аб ст рак ция



(92,8%) кол лек цио ни ро вал фи гу ра тив ную жи во пись мас лом, и толь ко 11 че ло -
век (7,2%) кол лек цио ни ро ва ли аб ст ракт ную жи во пись мас лом. Дан ные о кол -
лек цио нер ском по ве де нии пол но стью со гла су ют ся с ре зуль та та ми экс пе ри мен -
та по эс те ти че ским пред поч те ни ям [Рис. 4.1-4.2].

Хотя вы бор про из ве де ний в че ты рёх па рах срав ни тель ных экс пе ри мен тов
дан но го ис сле до ва ния об ра зу ет чёт кие кон тра ст ные из ме ре ния по сти ли сти че -
ским ти пам, объ ек тив но су ще ст ву ют раз ли чия в сте пе ни зна ком ст ва рес пон ден -
тов с раз ны ми ху дож ни ка ми. На при мер, в срав не нии Ван Го га и Дж. Пол ло ка:
Ван Гог об ла да ет чрез вы чай но вы со кой об ще ст вен ной уз на вае мо стью во всём
мире, в том чис ле в Ки тае, то гда как Дж. Пол лок, хотя и при над ле жит к чис лу ми -
ро вых клас си ков, име ет от но си тель но низ кую уз на вае мость сре ди не про фес -
сио наль ной пуб ли ки. Это раз ли чие в сте пе ни зна ком ст ва само по себе не яв ля -
ет ся внеш ним ис ка жаю щим фак то ром экс пе ри мен та; на про тив, его мож но
обос но ван но вклю чить в ана ли ти че скую ло ги ку куль тур но го ка пи та ла: зна ние
важ ных ху дож ни ков и их сти лей в ис то рии ис кус ст ва само по себе яв ля ет ся кон -
крет ным про яв ле ни ем ин сти ту цио на ли зи ро ван но го куль тур но го ка пи та ла у ин -
ди ви да. По дав ляю щее пред поч те ние рес пон ден тов Ван Го гу мо жет од но вре -
мен но от ра жать со во куп ный эф фект пред поч те ния фи гу ра тив но сти и дос туп но -
сти зна ния, что не про ти во ре чит основному выводу данного ис сле до ва ния –
недостаточность способности к эстетической декодировке включает в себя как
трудности восприятия самого формального языка, так и незнакомство с
координатной сеткой истории искусства.

Обоб щая ре зуль та ты че ты рёх групп экс пе ри мен тов, мож но ска зать, что эс -
те ти че ские пред поч те ния рес пон ден тов про яв ля ют чёт кую тен ден цию: они от -
да ют пред поч те ние функ цио наль но сти по срав не нию с ху до же ст вен но стью, фи -
гу ра тив но сти по срав не нию с аб ст рак ци ей, тра ди ции по срав не нию с аван гар дом
и реа ли стич ной ре пре зен та ции по срав не нию с субъ ек тив ной экс прес си ей. Эта
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Рис. 3.1. Иван Ива но вич Шиш кин. Ве чер,
1871, 71.7 х 142.5 см, х.м., Ис точ ник изо -

бра же ния: Ви ки пе дия, Го су дар ст вен ная Треть -
я ков ская га ле рея, Мо ск ва

Рис. 3.2. Ан сельм Ки фер. Тро па че рез хре бет,
1983, 134 х 228 см, мас ло, шел лак и со ло ма
на меш ко ви не, Ис точ ник изо бра же ния: Ви ки -

пе дия, Ча ст ное со б ра ние

3. Реа лизм или аван гард



на прав лен ность вос при ятия, сфор ми ро ван ная предшествующим эстетическим
опытом, носит в данном регионе повсеместный характер.

Эс те ти че ские пред поч те ния боль шин ст ва рес пон ден тов в поль зу фи гу ра -
тив но сти, тра ди ци он ных сю же тов и реа ли стич ной ре пре зен та ции по ка зы ва ют,
что их эс те ти че ское су ж де ние ос но вы ва ет ся глав ным об ра зом на ус то яв ших ся
куль тур но-сим во ли че ских зна че ни ях, ко то рые не сёт в себе изо бра же ние, а не
на фор маль ной ком по зи ции и соб ст вен ном язы ке ис кус ст ва. Их кри те рий оцен -
ки жи во пис ных про из ве де ний ко ре нит ся в яв ном фор маль ном стан дар те «по хо -
же — не по хо же», а не за ви си мое эстетическое восприятие скрытой чистой
формальной красоты ещё не получило достаточного развития.

Та кой спо соб зна ко вой ин тер пре та ции ре ду ци ру ет изо бра же ние к обо зна -
чае мо му объ ек ту, ос тав ляя эс те ти че ский опыт на уров не рас по зна ва ния функ -
ции зна ка. В рам ках клас си фи ка ции зна ков Ч. С. Пир са эта пред поч ти тель ная
тен ден ция оз на ча ет, что по ни ма ние изо бра зи тель ных зна ков об ще ст вен но стью
силь но за ви сит от сход ст ва ме ж ду изо бра же ни ем и объ ек том [31, с. 76–93]. Их 
эс те ти че ское ожи да ние ог ра ни че но их по все днев ным ви зу аль ным опы том, и ко -
гда про из ве де ние вы хо дит за пре де лы это го го ри зон та ожи да ния, об ще ст вен -
ность от вер га ет его под яр лы ком «не по нят но». Эта го мо ген ность эс те ти че ских
пред поч те ний под твер жда ет точ ку зре ния П. Бур дьё: груп пы с низ ким куль тур -
ным ка пи та лом склон ны тре бо вать от ху до же ст вен ных про из ве де ний не по сред -
ст вен ной ре пре зен та ции «кра си во го» или «ос мыс лен но го» ре аль но го со дер жа -
ния, то гда как груп пы с вы со ким куль тур ным ка пи та лом спо соб ны вый ти за пре -
де лы фи гу ра тив ной ре фе рен ции и при знать фор маль ные эле мен ты са мо стоя -
тель ным объ ек том эс те ти че ско го су ж де ния. От сут ст вие сис те мы ху до же ст вен -
но го об ра зо ва ния как ин сти ту цио на ли зи ро ван но го ка на ла рас пре де ле ния куль -
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Рис. 4.1. Клау дио Бра во. На тюр морт со све -
чой, 1983, 75.3 х 100.3 см, х.м., Ис точ ник
изо бра же ния: Ви ки пе дия, Ча ст ное со б ра ние

Рис. 4.2. Джорд жо Мо ран ди. На тюр морт,
1952, 40 х 52 см, х.м., Ис точ ник изо бра же -

ния: Ви ки пе дия, Ча ст ное со б ра ние

4. Ги пер реа лизм или обоб ще ние



тур но го ка пи та ла при ве ло к не дос та точ но сти эс те ти че ской де ко ди рую щей спо -
соб но сти на се ле ния.

Çàêëþ÷åíèå

На стоя щее ис сле до ва ние на ос но ве эм пи ри че ско го ана ли за 212 дей ст ви -
тель ных ан кет из про вин ции Хэй лунц зян вы яви ло глу бин ную связь ме ж ду де фи -
ци том эс те ти че ско го вос пи та ния и низ ким уров нем эстетической грамотности
населения.

Во-пер вых, су ще ст ву ет тес ная эм пи ри че ская связь ме ж ду сис тем ным де -
фи ци том эс те ти че ско го вос пи та ния и низ ким уров нем эс те ти че ской гра мот но -
сти. На эта пе обя за тель но го об ра зо ва ния доля со кра ще ния уро ков изо бра зи -
тель но го ис кус ст ва не из мен но ос та ва лась выше 70%; зна чи тель ная часть рес -
пон ден тов в те че ние две на дца ти лет обя за тель но го об ра зо ва ния прак ти че ски не 
по лу чи ла сис те ма ти че ско го ху до же ст вен но го об ра зо ва ния. Это по все ме ст ное
со кра ще ние учеб ных ча сов чёт ко кор ре ли ру ет с низ ки ми бал ла ми вы бор ки в
тес те на зна ние эс те ти ки: имен но та груп па, ко то рая по лу чи ла мень ше сис те ма -
ти че ско го ху до же ст вен но го об ра зо ва ния на эта пе обя за тель но го об ра зо ва ния,
по ка за ла са мые низ кие ре зуль та ты в тес те. На эта пе выс ше го об ра зо ва ния по -
пыт ки са мо стоя тель но го обу че ния сту ден тов не ху до же ст вен ных спе ци аль но -
стей так же ог ра ни че ны из-за от сут ст вия систематического руководства. Таким
образом, системный разрыв в эстетическом воспитании является одной из
важных причин относительной недостаточности запаса эстетических знаний у
опрошенной выборки.

Во-вто рых, вы со кий уро вень об ра зо ва ния не ра вен вы со кой эс те ти че ской
гра мот но сти. 94,34% рес пон ден тов име ют выс шее об ра зо ва ние, од на ко сред -
ний балл тес та на зна ние эс те ти ки со ста вил все го 44,20, а про цент ус пеш но
сдав ших – ме нее 30%. Этот па ра докс сви де тель ст ву ет о том, что эк за ме на ци -
он но-ори ен ти ро ван ная об ра зо ва тель ная мо дель мар ги на ли зи ру ет эс те ти че -
ское вос пи та ние, а об ще ст вен ное ху до же ст вен ное об ра зо ва ние на эта пе выс ше -
го об ра зо ва ния не смог ло эф фек тив но вос пол нить не дос тат ки обя за тель но го
об ра зо ва ния; уро вень об ра зо ва ния от ра жа ет спо соб ность к сда че эк за ме нов и
сис те му про фес сио наль ных зна ний, а не эс те ти че скую пер цеп тив ную спо соб -
ность и уро вень ху до же ст вен но го вос при ятия.

В-треть их, ин сти ту цио наль ная диф фе рен циа ция внут ри об ра зо ва тель ной
сис те мы вос про из во дит не ра вен ст во куль тур но го ка пи та ла. Толь ко 8% рес пон -
ден тов име ют ху до же ст вен ное про филь ное об ра зо ва ние, и 94% из них по лу чи -
ли сис те ма ти че ское эс те ти че ское об ра зо ва ние; ос таль ные рес пон ден ты с не ху -
до же ст вен ным про фи лем, хотя так же 94% из них пы та лись за ни мать ся са мо -
стоя тель но, дос ти га ют лишь ог ра ни чен ных ре зуль та тов. Диф фе рен циа ция в
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под го тов ке по эс те ти че ско му вос пи та нию ме ж ду спе циа ли зи ро ван ны ми ху до -
же ст вен ны ми ву за ми и ком плекс ны ми уни вер си те та ми на пря мую ве дёт к не -
рав но му рас пре де ле нию эс те ти че ско го уров ня, под твер ждая тео ре ти че ское су -
ж де ние П. Бур дьё о том, что об ра зо ва тель ная сис те ма яв ля ет ся ин сти ту цио -
наль ным ме ха низ мом не рав но го рас пре де ле ния куль тур но го ка пи та ла.

На ко нец, су ще ст ву ет вы со кая кор ре ля ция ме ж ду эс те ти че ски ми пред поч те -
ния ми и эс те ти че ской гра мот но стью. Боль шин ст во об ще ст вен но сти пред по чи -
та ет функ цио наль ные, фи гу ра тив ные, тра ди ци он ные и ги пер реа ли стич ные ху -
до же ст вен ные фор мы: бо лее 96% рес пон ден тов вы бра ли фи гу ра тив ную жи во -
пись вме сто аб ст ракт ной, бо лее 95% вы бра ли тра ди ци он ный реа ли сти че ский
стиль вме сто аван гард но го экс прес сио ни ст ско го. Эта осо бен ность пред поч те -
ний чёт ко кор ре ли ру ет с низ ки ми бал ла ми тес та на зна ние эс те ти ки: груп пы с
низ ким куль тур ным ка пи та лом ещё не раз ви ли спо соб ность к вос при ятию и су ж -
де нию о са мом фор маль ном язы ке. Не при ятие аб ст ракт ных и аван гард ных
форм по сути является следствием недостаточной эстетической способности,
корень которой, в свою очередь, лежит в системном разрыве эстетического
воспитания.

На ос но ве вы ше ука зан ных вы во дов кур сы эс те ти че ско го вос пи та ния на эта -
пе обя за тель но го об ра зо ва ния долж ны по лу чить жё ст кие га ран тии; не об хо ди мо
стро го со блю дать ус та нов лен ную долю учеб ных ча сов, из бе гая про из воль но го
со кра ще ния или от ме ны уро ков изо бра зи тель но го ис кус ст ва из-за дав ле ния по -
сту п ле ния в вузы. На эта пе выс ше го об ра зо ва ния сле ду ет уси лить строи тель ст -
во сис те мы об ще ст вен но го ху до же ст вен но го об ра зо ва ния: ком плекс ные уни -
вер си те ты, осо бен но тех ни че ские вузы, долж ны до ба вить обя за тель ные фа -
куль та тив ные кур сы по ис кус ст ву, улуч шить кад ро вые и ма те ри аль но-тех ни че -
ские ус ло вия, со кра тив раз рыв в ре сур сах эс те ти че ско го вос пи та ния по срав не -
нию со спе циа ли зи ро ван ны ми ху до же ст вен ны ми ву за ми. По вы ше ние эс те ти че -
ской гра мот но сти – это сис тем ная за да ча, тре бую щая со вме ст но го про дви же -
ния обязательного образования, высшего образования и общественного
воспитания, а институциональная корректировка образовательной политики
является фундаментальным путём решения проблемы.
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Ì.Ë. Ëàçàðåâ 

«Öâåòîê çäîðîâüÿ» - ìóçûêàëüíàÿ ïðîãðàììà 
ãàðìîíèçàöèè ðàçâèòèÿ ðåáåíêà â

ìëàäøåé øêîëå

Аннотация. В статье опи са на му зы каль ная про грам ма фор ми ро ва ния здо -
ровья де тей в млад шей шко ле «Цве ток здо ррвья». При ве де ны ре зуль та ты ее ап -
ро ба ции на боль шой по пу ля ции де тей с при ме не ни ем ме ди ко-пси хо ло го-пе да -
го ги чес ко го экс пресс-тес та «Здра вик». Для срав не ния эф фек тив нос ти оздо ро -
ви тель ных тех но ло гий в дош коль ном и млад шем школь ном воз рас тах в статье
так же при ве де ны ре зуль та ты при ме не ния фраг мен та про грам мы фор ми ро ва -
ния здо ровья дош коль ни ков «Здра вствуй!». В ис сле до ва нии были от ме че ны как
по зи тив ные тен ден ции (вы яв ле ние дви га тель ных ти пов, при рост по ка за те лей -
ды ха ние, па мять, дви же ние), так и ряд не га тив ных тен ден ций (сни же ние по ка -
за те лей вы нос ли вос ти и па мя ти в те че ние учеб но го года и па де ние при рос та их
по ка за те лей в ходе уче бы в на чаль ной шко ле). В це лом, ап ро ба ция про грам мы
для млад ших школь ни ков «Цве ток здо ровья», с ис поль зо ва ни ем срав ни тель ных 
дан ных, по лу чен ных при при ме не нии дош коль ной про грам мы «Здра вствуй!»,
по зво ля ет го во рить о воз мож нос тях ре гу ля ции про цес сов жиз не де я тель нос ти
ре бен ка в ходе осу ще ствле ния им об ра зо ва тель ной де я тель нос ти.

Клю че вые сло ва: Цве ток здо ровья, млад шая шко ла, тест «Здра вик», дви га -
тель ные типы.
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Ââåäåíèå

ро бле ма здо ро вья де тей млад ше го школь но го воз рас та ста но -
вит ся все бо лее ак ту аль ной. В мно го чис лен ных на уч ных пуб ли -
ка ци ях пред став ле ны раз лич ные со вре мен ные сис те мы и ме то -
ды оз до ров ле ния де тей млад ше го школь но го воз рас та, та кие
как: здо ровь ес бе ре гаю щие об ра зо ва тель ные тех но ло гии; физ -

куль тур но-оз до ро ви тель ные про грам мы; фор ми ро ва ние здо ро во го пи та ния;
про фи лак ти ка ожи ре ния; со хра не ние пси хи че ско го здо ро вья; раз ви тие ги гие ни -
че ской куль ту ры; уча стие школь ной ме ди цин ской служ бы; взаи мо дей ст вие
шко лы и се мьи в во про сах ук ре п ле ния здо ро вья. В ча ст но сти, ав то ры по ка за ли,
что ин те гра ция здо ровь ес бе ре гаю щих тех но ло гий в учеб ный про цесс спо соб ст -
ву ет улуч ше нию пи ще во го по ве де ния, по вы ше нию дви га тель ной ак тив но сти и
сни же нию фак то ров рис ка ожи ре ния [1]. Про ана ли зи ро ва на эф фек тив ность
школь ных про грамм по фор ми ро ва нию ги гие ни че ских на вы ков, спо соб ст вую -
щих сни же нию уров ня ин фек ци он ной за бо ле вае мо сти и про пус ков за ня тий [2].
До ка за но, что со че та ние об ра зо ва тель ной ра бо ты, сво бод но го дос ту па к пить е -
вой воде и под держ ки се мьи зна чи тель но улуч ша ет по ка за те ли здоровья де тей
[3]. Часть ис сле до ва ний по свя ще на изу че нию воз мож но стей про фи лак ти ки
тре вож но сти, эмо цио наль ных на ру ше ний и школь но го стрес са [4]. При этом ав -
то ры де ла ют вы вод, что сис те ма ти че ская про фи лак ти че ская ра бо та в шко ле не
толь ко улуч ша ет эмо цио наль ное бла го по лу чие де тей, но и эко но ми че ски эф -
фек тив на [5]. В ра бо тах от ме ча ет ся, что наи боль ший эф фект де мон ст ри ру ют
ком плекс ные мо де ли, объ е ди няю щие об ра зо ва тель ную ра бо ту, изменение
школьной среды и участие родителей [6].

При всем раз но об ра зии под хо дов к ре ше нию про бле мы здо ро вья млад ших
школь ни ков, сле ду ет при знать, что тренд на сни же ние уров ня их пси хи че ско го и
фи зи че ско го здо ро вья со хра ня ет ся. Од ной из при чин, с на шей точ ки зре ния, яв -
ля ет ся не дос та точ ное вни ма ние к оз до ров ле нию са мой об ра зо ва тель ной дея -
тель но сти млад ше го школь ни ка. В на шем ис сле до ва нии представлен один из
вариантов решения данного вопроса.

Ìàòåðèàëû è ìåòîäû

Ис сле до ва ние по свя ще но ре зуль та там ап ро ба ции ав тор ской му зы каль -
но-оз до ро ви тель ной про грам мы для млад шей шко лы «Цве ток здо ро вья» [7].
Про грам ма на прав ле на на оз до ров ле ние де тей в на чаль ной шко ле в про цес се
осу ще ст в ле ния ими об ра зо ва тель ной дея тель но сти, фор ми ро ва ния у них эле -
мен тар ных зна ний о пра ви лах здо ро во го по ве де ния, на вы ков здо ро во го об раза
жиз ни и по вы ше ние ре зер вов здо ро вья. Про грам ма со сто ит из 13 по со бий и
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пред став ля ет со бой му зы каль ные уро ки здо ро вья, ко то рые вклю ча ют 450 ав -
тор ских пе сен и об шир ный ска зоч ный ма те ри ал, со дер жат оз до ро ви тель ные и
по зна ва тель ные эле мен ты, фор ми ру ют внут рен ние по треб но сти фи зио ло ги че -
ско го, пси хи че ско го и лич но ст но го рос та де тей. Школь ные пред ме ты рас смат -
ри ва ют ся как спо со бы тре нин га ве ду щих про из воль ных функ ций ор га низ ма ре -
бен ка.

Для ана ли за ре зуль та тов ис поль зо ван ме ди ко-пси хо ло го-пе да го ги че ский
экс пресс-тест «Здра вик» [8], ко то рый по зво ля ет под во дить ито ги оз до ро ви -
тель ных за ня тий с ре бен ком, осу ще ст в ляе мых на про тя же нии дли тель но го вре -
ме ни, и вклю ча ет: дви га тель ный тест (ско ро ст ная вы нос ли вость – ко ли че ст во
при се да ний за 30 се кунд), цве то эмо цио наль ный тест (еже днев ный вы бор ре -
бен ком одного из 9 цве тов), мне мо тест (ко ли че ст во строк сти хов и пе сен, вы -
учен ных за по след ний ме сяц), рос то-ве со вой тест (рос то-ве со вая раз ни ца в ус -
лов ных еди ни цах), зву ко ды ха тель ный тест (дли тель ность оз ву чен но го «М» –
вы до ха в се кун дах), тест на здо ровь е устой чи вость (ко ли че ст во «здо ро вых»
дней в течение месяца), интонационный тест (количество чисто спетых нот по
полутонам), самооценка (шкала Дембо-Рубинштейн).

В ка че ст ве до пол ни тель ной груп пы срав не ния при ве де ны дан ные ап ро ба ции 
му зы каль но-оз до ро ви тель ной про грам мы до шко ль ни ков «Здрав ст вуй!» [9].
Про грам ма для до шко ль ни ков так же пред став ля ет со бой му зы каль ные уро ки
здо ро вья (вклю чаю щие сказ ки, пе сен ный ма те ри ал, игры, за ня тия с ро ди те ля -
ми, се мей ные по хо ды и др.), на прав лен ные на фор ми ро ва ние на вы ков здо ро во -
го по ве де ния и по вы ше ние соб ст вен ной от вет ст вен но сти за свое здо ро вье, с
про ве де ни ем тес ти ро ва ния в на ча ле и в кон це года. Про грам ма «Здрав ст вуй!»
име ет гриф Ми ни стер ст ва Об ра зо ва ния РФ и вклю че на в Пе ре чень учеб ных из -
да ний для об ще об ра зо ва тель ных уч ре ж де ний в 2003 году (При каз Ми ноб ра зо -
ва ния РФ, № 104 от 17.01.03). УМК программы стоит из 16 пособий,
включающих музыкальные уроки здоровья, 81 авторскую сказку и 250
авторских песен.

Õîä èññëåäîâàíèÿ è ðåçóëüòàòû

База ис сле до ва ния по тес ту «Здра вик». Ис сле до ва ние про во ди лось с 2005
по 2024 годы. Оце ни ва лись дети из не сколь ких го ро дов Рос сии: Мо ск ва (Шко -
лы 236, 847, 885; ДОУ 151, 236, 281, 1020, 1026, 1417, 1485, 1608, 1895,
2246, 2521); Бав лы (ДОУ 12); Ком со мольск-на-Аму ре (Шко ла 6); Ха ба ровск
(ДОУ 23, Здра виа да); Юж но-Са ха линск (Шко ла 20). В ис сле до ва ние во шло
2913 де тей: 782 школь ни ка (367 де во чек, 415 маль чи ков); 2131 до шко ль ник
(1034 де воч ки и 1097 маль чи ков). Из них по воз рас там: 2 года – 12 де тей (6
маль чи ков и 6 де во чек); 3 года – 538 де тей (280 маль чи ков и 258 де во чек); 4
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года – 413 де тей (221 маль чи ков и 192 де воч ки); 5 лет – 525 ре бен ка (265
маль чи ков и 260 де во чек); 6 лет – 520 де тей (269 маль чи ков и 251 де воч ка); 7
лет – 312 де тей (168 маль чи ков и 144 де воч ки); 8 лет – 168 де тей (84 маль чи -
ка и 84 де воч ки); 9 лет – 153 ре бен ка (83 маль чи ка и 70 де во чек); 10 лет – 107
детей (61 мальчиков и 46 девочек); 11 лет – 42 ребенка (19 мальчиков и 23
девочки).

Ма те ма ти че ские ме то ды. Ста ти сти че ская об ра бот ка дан ных про во ди лась с
ис поль зо ва ни ем язы ка про грам ми ро ва ния для ста ти сти че ской об ра бот ки дан -
ных R (вер сия 4.4.1) в сре де раз ра бот ки RStudio (ver. 2024.12.0 build 467).
Срав ни тель ный ана лиз ко ли че ст вен ных ве ли чин про из во дил ся с при ме не ни ем
не па ра мет ри че ско го тес та Манна-Уитни. Пороговый уровень значимости был
принят за 0,05.

Фраг мен ты ре зуль та тов ра бо ты. В ходе ис сле до ва ния с ис поль зо ва ни ем
тес та «Здра вик» были по лу че ны воз рас тные но мо грам мы и цен тиль ные таб ли -
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По ка за те ли вы нос ли во сти 
Гра фик 3

По ка за те ли па мя ти
Гра фик 1

По ка за те ли зву ко ды ха тель но го 
тес та 

Гра фик 2

По ка за те ли па мя ти (цен тиль ная теб ли ца)
Гра фик 4

По ка за те ли вы нос ли во сти (цен тиль ная таб ли -
ца)

Гра фик 5



цы по всем це ле вым по ка за те лям, а так же ус та нов лен це лый ряд за ко но мер но -
стей и тен ден ций. В свя зи с ог ра ни че ни ем объ е ма ста тьи в ка че ст ве при ме ров
при во дим лишь некоторые наиболее важные результаты исследования.

Срав ни тель ные дан ные (экс пе ри мен таль ный и кон троль ные груп пы школь -
ни ков). У школь ни ков в экс пе ри мен таль ных груп пах по от но ше нию к груп пам
кон тро ля были вы яв ле ны по ло жи тель ные тен ден ции в по ка за те лях сра зу не -
сколь ких целевых функций (Графики 1-3).

При этом, од на ко, в об щей вы бор ке (школь ни ки и до шко ль ни ки) было вы яв -
ле но сни же ние тем пов при рос та этих по ка за те лей в пе ри од уче бы в на чаль ной
шко ле (и по дан ным цен тиль ных таб лиц, и по дан ным воз рас тных но мо грамм).
Гра фи ки 4-6.

Бо лее оп ти ми стич нее вы гля де ла кар ти на при оцен ке функ ции внеш не го ды -
ха ния, ко гда была от ме че на тен ден ция к по сте пен но му воз рас тно му при рос ту
показателей (Графики 7, 8).
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По ка за те ли вы нос ли во сти (но мо грам ма)
Гра фик 6

Цен тиль ная таб ли ца по по ка за те лям зву ко -
ды ха тель но го тес та (про ба Ла за ре ва)

Гра фик 7 

При рост по ка за те лей зву ко ды ха тель но го тес та в те че ние учеб но го года
Гра фик 8



Дви га тель ные мет ри ки здо ро вья. Дви га тель ные типы. По всей изу чае мой
вы бор ке (и школь ни ки и до шко ль ни ки) в ходе ис сле до ва ния нам уда лось по ка -
зать, что ка ж дый ре бе нок об ла да ет ин ди ви ду аль ны ми дви га тель ны ми осо бен -
но стя ми, на зван ны ми нами  дви га тель ным ти пом (взрыв ной, си ло вой, цик ли че -
ский, пла сти че ский), либо ин ди ви ду аль ным со че та ни ем этих осо бен но стей. В
ча ст но сти, была изу че на об щая картина распределения двигательных типов у
мальчиков и девочек (Диаграмма 1).

Так же была ус та нов ле на раз ни ца в рас пре де ле нии дви га тель ных ти пов у де -
во чек и у маль чи ков. Ока за лось, что цик ли че ский и взрыв ной типы и у маль чи -
ков, и у де во чек пред став ле ны на пер вом и вто ром мес те (62,5%, 55%). При
этом в си ло вом и пла сти че ском ти пах уже от ме ча ет ся ген дер ная раз ни ца. В си -
ло вой тип у маль чи ков за ни ма ет 8,4%, а у де во чек толь ко 2%. В пла сти че ском
же типе кар ти на об рат ная: у девочек 14%, у мальчиков только 2% (Диаграммы
2,3).

Ди на ми ка по ка за те лей в те че ние учеб но го года.
При оцен ке па мя ти у де тей было ус та нов ле но, что ди на ми ка ее по ка за те лей

прак ти че ски пол но стью сов па да ет у до шко ль ни ков и школь ни ков (Гра фик 9), с
ухуд ше ни ем ре зуль та тов к ап ре лю (ус та лость) и их уве ли че ни ем в мае (ве сен -
няя ак тив ность де тей, празд ни ки). Дан ный ре зуль тат крас но ре чи во го во рит о
не об хо ди мо сти вне се ние кор рек тив в образовательные программы детского
сада и младшей шко лы.

По хо жая кар ти на на блю да ет ся и у по ка за те лей ин то на ци он но го слу ха (Гра -
фик 10), од на ко при оцен ке об щей ди на ми ки при рос та по ка за те лей всех изу чае -
мых це ле вых функ ций у млад ших школь ни ков (в ходе здо ровь еоб рзую ще го тре -
нин га по про грам ме «Цве ток здо ро вья») наи боль ший при рост по ка за те лей был
от ме чен имен но в об лас ти ин то на ци он но го слу ха (Гра фик 11).
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Âûâîäû è çàêëþ÷åíèå

В ходе ис сле до ва ния уда лось вы явить ряд тен ден ций. В ча ст но сти, был от -
ме чен при рост (как у маль чи ков, так и у де во чек) по ка за те лей по та ким про из -
воль ным сфе рам, как ды ха ние, па мять, дви же ние, де мон ст ри рую щий эф фек -
тив ность оз до ро ви тель но-раз ви ваю щей про грам мы «Цве ток здо ро вья» (фраг -
мен ты некоторых результатов представлены выше).

Ус та нов ле но, что по ка за те ли па мя ти и у школь ни ков и у до шко ль ни ков па да -
ют в те че ние учеб но го года с не зна чи тель ным при рос том к маю ме ся цу (ве сен -
ний эф фект). Дан ный факт мож но трак то вать как ре зуль тат пе ре утом ле ния де -
тей в те че ние года, что обу слав ли ва ет не об хо ди мость перераспределения
учебных нагрузок в течение года.

В об щей ди на ми ке по ка за те лей фи зи че ских ка честв от ме ча ется не ко то рый
спад их при рос та в про цес се обу че ния в на чаль ной шко ле по от но ше нию к при -
рос ту в до шко ль ном воз рас те. Дан ный факт мож но трак то вать как ре зуль тат
сни же ния дви га тель ной ак тив но сти и рас со гла со ва ния пси хи че ско го и фи зи че -
ско го раз ви тия де тей в ходе осу ще ст в ле ния ими об ра зо ва тель ной дея тель но -
сти.

Со хра няю щий ся при рост по ка за те лей зву ко ды ха тель ной про бы у в те че ние
учеб но го года и в ходе взрос ле ния де тей (от 3 до 11 лет) де мон ст ри ру ет воз -
мож но сти ре гу ля ции раз ви тия ре бен ка с по мо щью спе ци аль но ор га ни зо ван ных
оз до ро ви тель ных про грамм, ва ри ан та ми ко то рых яв ля ют ся программа «Цветок
здоровья» и программа «Здравствуй!».

Вы яв ле ние 4 дви га тель ных (вро ж ден ных, по на ше му мне нию) ти пов у де тей
от 3 до 10 лет, а так же раз лич ное их про цент ное рас пре де ле ние у маль чи ков и
де во чек, с од ной сто ро ны – де ла ет воз мож ным ран нее вы яв ле ние спо соб но стей 
к со от вет ст вую щим ви дам спор та (ран няя спор тив ная спе циа ли за ция), а с дру -
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Ди на ми ка по ка за те лей па мя ти в те че ние года 
Гра фик 9 

Ин то на ци он ный слух
Гра фик 10



гой сто ро ны – обу слов ли ва ет не об хо ди мость ор га ни за ции физ куль тур ных за ня -
тий с рас пре де ле ни ем де тей по груп пам с уче том их дви га тель ных осо бен но стей
(спо соб но стей).

При ори тет ное уве ли че ние при рос та по ка за те лей ин то на ци он но го слуха у
школь ни ков (а это ре зуль тат при ме не ния имен но му зы каль ной про грам мы
«Цве ток здо ро вья»), с уче том вы со ко го про цен та де тей-гу дош ни ков в со вре мен -
ной шко ле, обос но вы ва ет не об хо ди мость пе ре смот ра программ музыкального
воспитания младших школьников.

В це лом, ап ро ба ция про грам мы для млад ших школь ни ков «Цве ток здо ро -
вья», с ис поль зо ва ни ем срав ни тель ных дан ных, по лу чен ных при при ме не нии
до шко ль ной про грам мы «Здрав ст вуй!», по зво ля ет го во рить о воз мож но стях ре -
гу ля ции про цес сов жиз не дея тель но сти ре бен ка в ходе осуществления им
образовательной деятельности.
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Ôàí Öçûñèíü

Ñî÷åòàíèå òðàäèöèé è èííîâàöèé â
õóäîæåñòâåííîì îáðàçîâàíèè ñ èíòåãðàöèåé
íðàâñòâåííîãî âîñïèòàíèÿ è âñåñòîðîííåãî

ðàçâèòèÿ ëè÷íîñòè

Аннотация. В цен тре вни ма ния – про бле ма  со е ди не ния тра ди ций и но ва ций
в ху до жес твен ном об ра зо ва нии, при чём не как ме ха ни чес ко го сме ше ния, а как
осмыс лен но го син те за, в ко то ром нра вствен ное вос пи та ние и раз ви тие лич нос -
ти за ни ма ют клю че вое мес то. Цель ра бо ты – оце нить пе да го ги чес кие воз мож -
нос ти та ко го син те за и по ка зать, как он вли я ет на ста нов ле ние ду хов но-нра -
вствен ных ори ен ти ров у бу ду щих ху дож ни ков. В ходе ис сле до ва ния были про а -
на ли зи ро ва ны те о ре ти чес кие ис точ ни ки и на учные пуб ли ка ции, что по зво ли ло,
во-пер вых, осмыс лить ака де ми чес кие тра ди ции как осно ву для пе ре да чи куль -
тур но го опы та и про фес си о наль но го взрос ле ния; во-вто рых, уви деть, ка кие пер -
спек ти вы от кры ва ют ин но ва ци он ные тех но ло гии, циф ро вые инстру мен ты и
меж дис цип ли нар ные под хо ды для са мо ре а ли за ции лич нос ти. Отдель ное вни -
ма ние уде ле но тому, как ху до жес твен ное об ра зо ва ние мо жет вос пи ты вать нра -
вствен ное чу вство и фор ми ро вать эс те ти чес кие ори ен ти ры. Глав ный вы вод:
устой чи вое раз ви тие ху до жес твен но го об ра зо ва ния не воз мож но без гар мо нич -
но го рав но ве сия меж ду тра ди ци ей и ин но ва ци ей – имен но это рав но ве сие и по -
мо га ет рас тить це лос тную, ду хов но зре лую лич ность.

Клю че вые сло ва: ху до жес твен ное об ра зо ва ние, тра ди ции и ин но ва ции, нра -
вствен ное вос пи та ние, всес то рон нее раз ви тие лич нос ти, меж дис цип ли нар ный
под ход, ду хов но-нра вствен ные цен нос ти.
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Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

у до же ст вен ное об ра зо ва ние – это не про сто пе ре да ча на вы ков
ри со ва ния или леп ки. В его ос но ве ле жат две рав но прав ные со -
став ляю щие: тео ре ти че ская (ис то рия ис кус ст ва, эс те ти ка,
куль ту ро ло гия) и прак ти че ская (ос вое ние ре мес лен ных тех -
ник). Ис то рия ис кус ст ва при этом вы сту па ет не как су хая хро но -

ло гия, а как жи вой диа лог с про шлым, ко то рый по мо га ет по нять, как и по че му
ме ня лись фор мы, об ра зы и смыс лы [1]. В на шем ис сле до ва нии мы опи ра ем ся
на этот диа лог, рас смат ри вая изо бра зи тель ное ис кус ст во в его развитии.

Без со еди не ния тра ди ций и ин но ва ций мы вряд ли смо жем вос пи тать че ло -
ве ка, ко то рый не про сто вла де ет ре мес лом, но и осоз на ёт, за чем он тво рит.
Клас си че ская пе да го ги ка на ко пи ла ко лос саль ный опыт – ве ка ми от та чи ва лись
приё мы, ко то рые учат ви деть гар мо нию, ра бо тать с фор мой, чув ст во вать ма те -
ри ал. Этот опыт не ут ра тил ак ту аль но сти; он стал ос но вой, на ко то рой вы рас та -
ют но вые под хо ды. Ин но ва ции, в свою оче редь, не от ри ца ют про шлое, а пред ла -
га ют взгля нуть на него ина че, с учё том со вре мен ных тех но ло гий, со ци аль ных за -
про сов и из ме нив ше го ся вос при ятия искусства. Когда традиции и новации
действуют в связке, рождается подлинная свобода творчества.

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé (ëèòåðàòóðû)

Е. Н. Ас тафь е ва под чёр ки ва ет, «что бы по-на стоя ще му гра мот но со еди нять
тра ди ции и ин но ва ции в ху до же ст вен ном об ра зо ва нии, не дос та точ но про сто
знать их оп ре де ле ния – важ но ра зо брать ся в их при ро де и в том, как они взаи мо -
дей ст ву ют в ре аль ном пе да го ги че ском про цес се» [2, с. 17]. От это го напрямую
зависит, будет ли их соотношение продуктивным.

А. Б. Кош ки на тоже об ра ща ет вни ма ние на эту пару – се го дня эти тер ми ны
бу к валь но на слу ху, их мож но встре тить в на зва ни ях кон фе рен ций, мо но гра фий
и ис сле до ва тель ских про ек тов. При этом она де ла ет важ ный ак цент: «же ла ние в
ин но ва ци ях со хра нять тра ди ци он ную ос но ву по зво лит со хра нить са мо быт ность
со вре мен ных куль тур ных пре об ра зо ва ний» [3]. Ины ми сло ва ми, нов ше ст во, ли -
шён ное куль тур ной основы, остаётся пустой формой – эффектной, но
бессодержательной.

Для ху до же ст вен но го об ра зо ва ния этот во прос осо бен но ак туа лен. Циф ро -
вые тех но ло гии – яр кий при мер ин но ва ций – дают нам но вые ин ст ру мен ты и
плат фор мы для твор че ст ва и обу че ния, а так же по зво ля ют по-но во му взгля нуть
на тра ди ци он ные тех ни ки. Циф ра рас ши ря ет па лит ру вы ра зи тель ных средств и
даёт сту ден ту про стран ст во для по ис ка. Но сама по себе она ни че го не ре ша ет:
ва жен не факт вне дре ния, а то, как но вое встраи ва ет ся в клас си че скую шко лу.

306

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 10(177)

Х



Се го дня, ко гда об ра зо ва тель ные го ри зон ты прак ти че ски не ог ра ни че ны тех ни -
че ски, осо бен но ост ро вста ёт во прос: как со хра нить связь с тра ди ци ей, не пре -
вра ща ясь в му зей ный экс по нат? Ч. Цюй спра вед ли во за ме ча ет: ин но ва ции по -
мо га ют «не толь ко поднять качество обучения, но и гибко реагировать на
запросы современного общества – в том числе в сфере искусства» [4, с. 139].

Ака де ми че ская тра ди ция – это не ока ме нев ший свод пра вил, а жи вой по ток
мас тер ст ва. Ве ка ми от та чи вал ся ка ж дый при ём: от на тур ных шту дий до ком по -
зи ци он ных ка но нов, от цве то вых по ис ков до вос пи та ния вку са. Ог ля ды ва ясь на
этот путь, мы ви дим: без на дёж ной опо ры – ри сун ка, чув ст ва фор мы, ма те риа ла
– лю бой экс пе ри мент рис ку ет ос тать ся по верх но ст ным. Тра ди ция и даёт ту
самую опору, с которой начинается настоящее открытие.

А что же ин но ва ции? Они ро ж да ют ся из за про сов се го дняш не го дня: циф ро -
вая сре да, но вые ме диа, меж дис ци п ли нар ность – всё это ме ня ет и ин ст ру мен -
ты, и сам язык ис кус ст ва. Сту ден ты се го дня ра бо та ют не толь ко ки стью и ка ран -
да шом, но и в циф ро вых про стран ст вах, уча ст ву ют в про ект ных ла бо ра то ри ях,
ос ваи ва ют ин те рак тив ные фор ма ты. И важ но, что всё это не от ме ня ет клас си ку,
а над страи ва ет ся над ней. Со вре мен ная мо дель об ра зо ва ния как раз и стро ит ся
на этом син те зе: ака де ми че ская шко ла становится базой для экспериментов, а
свобода самовыражения обретает дисциплинированную форму.

Ин но ва ци он ные тех но ло гии в ху до же ст вен ном об ра зо ва нии име ют смысл
толь ко то гда, ко гда они слу жат кон крет ным пе да го ги че ским за да чам, а не су ще -
ст ву ют ради са мих себя. Они ра бо та ют то гда, ко гда есть что ими на пол нить – ху -
до же ст вен ное чу тьё, ана ли ти че ский склад ума, уме ние ви деть и ин тер пре ти ро -
вать. Оп ти ми за ция про цес са ради оп ти ми за ции ни че го не даст; важ нее, что бы
циф ра по мо га ла рас кры вать за мы сел, а не под ме ня ла его. При этом про ве рен -
ные ве ка ми приё мы – ра бо та с на ту рой, изу че ние ком по зи ции, цве то вые по ис ки
– ос та ют ся не за ме ни мы ми. Их эффективность не требует доказательств, но в
паре с новыми инструментами они заиграют новыми гранями.

Ин но ва ции, ко то рые со пут ст ву ют ху до же ст вен но му об ра зо ва нию се го дня,
свя за ны с пе ре ос мыс ле ни ем как со дер жа ния, так и форм учеб ной дея тель но -
сти. Тра ди ци он ные ака де ми че ские мо де ли до пол ня ют ся циф ро вы ми тех но ло -
гия ми, на при мер, он лайн-плат фор ма ми, вир ту аль ны ми му зея ми, ин те рак тив -
ны ми кур са ми, ис поль зо ва ни ем ис кус ст вен но го ин тел лек та, а так же муль ти ме -
дий ных ин ст ру мен тов. На ря ду с этим, су ще ст вен но рас ши ря ет ся меж дис ци п ли -
нар ный под ход, ко то рые представлен тем, что искусство все начинает чаще
интегрироваться с дизайном, технологиями, а также философией.

Из ме не ния в об ра зо ва тель ном про цес се не об хо ди мы для того, что бы ху до -
же ст вен ное об ра зо ва ние со от вет ст во ва ло реа ли ям со вре мен ной куль ту ры и за -
про сам об ще ст ва. В со вре мен ных ус ло ви ях ви зу аль но го пе ре на сы ще ния и бы -
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ст ро го об нов ле ния форм ис кус ст ва не об хо ди мо раз ви вать не столь ко ре про дук -
тив ные на вы ки, сколь ко кри ти че ское мышление, умение интерпретировать
информацию, а также высказывать свое мнение.

Ин но ва ции, вы стро ен ные на ос но ве тра ди ций, по мо га ют сде лать обу че ние
бо лее гиб ким, дос туп ным и на прав лен ным на лич ный опыт обу чаю ще го ся. Без -
ус лов но, это по мо га ет фор ми ро вать ху дож ни ка как са мо стоя тель но го ав то ра,
ко то рый осоз на ет куль тур ный контекст и свою ответственность в данном
контексте.

Се го дня поч ти все об ра зо ва тель ные уч ре ж де ния ис поль зу ют ин но ва ци он -
ные тех но ло гии в обу че нии. Од на ко на прак ти ке всё упи ра ет ся в ба наль ные, но
от это го не ме нее ост рые про бле мы: не хват ка обо ру до ва ния, не го тов ность пре -
по да ва те лей ос ваи вать но вое, а глав ное – от сут ст вие по нят ной стра те гии, как
со вмес тить циф ру с про ве рен ны ми го да ми ме то да ми. Имен но по это му се го дня
ищут раз ные вы хо ды: от вне дре ния спе циа ли зи ро ван ных плат форм до раз ра -
бот ки мо дуль ных про грамм, ко то рые мож но гиб ко на страи вать под кон крет ные
за да чи. Ли Янань от ме ча ет, что «глав ная цель этих мер – не про сто фор маль но
«осов ре ме нить» про цесс, а по мочь сту ден там со еди нять тео рию с прак ти кой,
раз ви вать чув ст во цве та и сме лость в твор че ских экс пе ри мен тах» [5, с. 96]. При 
этом край не важ на и про ду ман ная теоретическая база, и внятное практическое
сопровождение – только так мы можем готовить художников, способных
конкурировать на мировом уровне.

Сам по себе во прос со че та ния тра ди ций и ин но ва ций се го дня ста но вит ся
крае уголь ным для все го ху до же ст вен но го об ра зо ва ния. Клас си че ские дис ци п -
ли ны – ака де ми че ский ри су нок, жи во пись, ра бо та с фор мой и ком по зи ци ей –
ос та ют ся тем фун да мен том, на ко то ром дер жит ся про фес сио наль ное мыш ле -
ние. Они пе ре да ют на ко п лен ный ве ка ми опыт, учат ви деть, чув ст во вать и ос -
мыс лять ис кус ст во в его ис то ри че ской глу би не. Без это го фун да мен та лю бое
но ва тор ст во рис ку ет ока зать ся по верх но ст ным, ли шён ным кор ней. Как под чёр -
ки ва ют Л. А. Бе ле га и Т. Е. Крав чен ко, «со хра не ние де ко ра тив но-при клад но го
искусства как источника культурной самобытности невозможно без опоры на
традиционные методы обучения» [6, с. 607].

В то же вре мя ин но ва ции прив но сят в об ра зо ва ние све жий воз дух – циф ро -
вые ин ст ру мен ты, меж дис ци п ли нар ные под хо ды, но вые фор мы пе да го ги че ско -
го взаи мо дей ст вия. Они об ра ще ны к лич но сти сту ден та, к его уни каль но му ви де -
нию и твор че ской сво бо де. Муль ти ме диа, ней ро се ти, ин те рак тив ные за да ния не 
про сто рас ши ря ют ар се нал вы ра зи тель ных средств – они ме ня ют само мыш ле -
ние бу ду ще го ху дож ни ка, по зво ляя ему вы хо дить за при выч ные рам ки. Ис кус ст -
во се го дня всё чаще пе ре се ка ет ся с дизайном, технологиями, философией, и
образование должно чутко реагировать на эти сдвиги.
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Со вре мен ный мир пе ре на сы щен ви зу аль ной ин фор ма ци ей, ху до же ст вен -
ные фор мы об нов ля ют ся стре ми тель но, по это му вче раш ние ре про дук тив ные
на вы ки уже не ра бо та ют. Се го дня важ нее нау чить сту ден та кри ти че ски мыс лить, 
ана ли зи ро вать по то ки об ра зов, ар гу мен ти ро ван но вы ра жать соб ст вен ную по зи -
цию. Ин но ва ции, вы рас таю щие из тра ди ци он ной поч вы, как раз и по зво ля ют
сде лать обу че ние бо лее гиб ким, дос туп ным и ори ен ти ро ван ным на лич ный опыт
ка ж до го. В ито ге мы по лу ча ем не просто исполнителя, а самостоятельного
автора, который осознаёт культурный контекст и свою роль в нём.

Ко неч но, поч ти все учеб ные за ве де ния уже ак тив но при ме ня ют циф ро вые
тех но ло гии – это ста ло нор мой. Но это во все не оз на ча ет от ка за от клас си ки;
ско рее, тра ди ции по лу ча ют но вое про чте ние и обо га ща ют ся за счёт со вре мен -
ных средств. Меж дис ци п ли нар ное со труд ни че ст во, про ект ные фор ма ты, ра бо -
та с боль ши ми мас си ва ми ин фор ма ции – всё это ста но вит ся ча стью учеб но го
про цес са. Од на ко и про блем хва та ет: тех ни че ские ог ра ни че ния, не хват ка ква ли -
фи ци ро ван ных кад ров, со про тив ле ние при выч ным ус то ям. В ко неч ном счё те,
имен но жи вой диа лог ме ж ду тра ди ци ей и но ва ци ей, го тов ность пе ре смат ри вать
ус то яв шее ся и оп ре де ля ет, ос та нет ся ли ху до же ст вен ное об ра зо ва ние ак ту аль -
ным в ме няю щем ся мире.

Нрав ст вен ное вос пи та ние не су ще ст ву ет от дель но от ху до же ст вен но го – они 
про рас та ют друг в дру га. Ис кус ст во по сво ей при ро де этич но: оно учит со пе ре -
жи вать, ви деть мир гла за ми дру го го, не сти от вет ст вен ность за соз дан ное. Ко -
гда сту дент ра бо та ет над об ра зом, он не про сто тре ни ру ет руку – он про жи ва ет
смыс лы, стал ки ва ет ся с во про са ми до б ра и кра со ты. Имен но по это му ху до же ст -
вен ное твор че ст во ста но вит ся мощным инструментом формирования не только
профессионала, но и личности.

При ни мая во вни ма ние тот факт, что се го дня од ной из важ ных со ци аль ных
за дач яв ля ет ся фор ми ро ва ние бу ду ще го чле на об ще ст ва, че ло ве ка с раз ви тым
мыш ле ни ем, эс те ти че ски ми по треб но стя ми, яр ки ми твор че ски ми спо соб но стя -
ми. И. Н. Ко но п лиц кая под чёр ки ва ет, что важ но «ак тив но ис поль зо вать в об ра -
зо ва тель ном про цес се тра ди ци он ные и ин но ва ци он ные тех но ло гии обу че ния»
[7, с. 177]. Пре ж де все го, это бу дет спо соб ст во вать фор ми ро ва нию пол но цен -
ной лич но сти, раз ви тию ос нов ных на вы ков и уме ний, ко то рые бу дут со от вет ст -
во вать тре бо ва ни ям со вре мен но сти.

Что дают ин но ва ции – циф ра, меж дис ци п ли нар ность, про ек ты? Они не про -
сто до бав ля ют но вые крас ки в па лит ру. Они ме ня ют сам спо соб мыш ле ния, по -
зво ля ют сту ден ту рас ти как лич но сти и осоз нан но вы би рать свои нрав ст вен ные
ори ен ти ры. Ко гда тра ди ции и ин но ва ции ра бо та ют в связ ке, воз ни ка ет жи вой
диа лог – ме ж ду пре по да ва те лем и сту ден том, ме ж ду про шлым и бу ду щим. Уче -
ник по лу ча ет на стоя щую сво бо ду: он сам вы би ра ет сред ст ва и не сёт за свой вы -
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бор от вет ст вен ность. Так фор ми ру ет ся не про сто уме лец, а ав тор со сво ей по зи -
ци ей. Со че та ние тра ди ций и ин но ва ций по зво ля ет со хра нить цен но ст ный стер -
жень ху до же ст вен но го воспитания и при этом адаптировать его к современным
реалиям – так, чтобы личность развивалась гармонично и всесторонне.

Ìåòîäû (ìåòîäèêè)

Тео ре ти че скую базу ис сле до ва ния со ста ви ли тру ды по фи ло со фии об ра зо -
ва ния, пе да го ги ке ис кус ст ва и ху до же ст вен но му обу че нию. Мы при ме ни ли не -
сколь ко об ще на уч ных ме то дов: об зор ли те ра ту ры по про бле ме со от но ше ния
тра ди ций и ин но ва ций; сис те ма ти за цию на ко п лен но го пе да го ги че ско го опы та;
срав ни тель ный ана лиз клас си че ских и со вре мен ных методик; моделирование
процессов интеграции внутри образовательной среды.

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

В про цес се ху до же ст вен но го об ра зо ва ния ду хов но-нрав ст вен ное вос пи та -
ние осу ще ст в ля ет ся при вы пол не нии прак ти че ских за да ний. Пре ж де все го, про -
ис хо дит фор ми ро ва ние ду хов но-раз ви той уни каль ной лич но сти; вви ду это го
сле ду ет осо бен но от ме тить ана лиз ху до же ст вен ных про из ве де ний раз ных жан -
ров и раз ных ис то ри че ских эпох. В ис сле до ва ни ях Н. Н. Со бо ле ва и В. И. Коз ло -
ва, ус та нав ли ва ет ся еди ный иде ал ду хов но вос пи тан ной и все сто рон не раз ви -
той лич но сти [8; 9], раз ви тие ко то рой про ис хо дит на ос но ве ин те гра ции в об ра -
зо ва тель ный про цесс тра ди ци он ных и ин но ва ци он ных тех но ло гий ху до же ст вен -
но го об ра зо ва ния.

Если по пы тать ся за гля нуть в бли жай шее бу ду щее, ху до же ст вен ное об ра зо -
ва ние, ско рее все го, ста нет ещё бо лее тес но свя за но с циф ро вы ми тех но ло гия -
ми и меж дис ци п ли нар ны ми ис сле до ва ния ми. Он лайн-плат фор мы, гиб рид ные
кур сы, ин ст ру мен ты на ос но ве ИИ – всё это уже ме ня ет и фор мат, и со дер жа ние
за ня тий. Но клю че вое не в са мих тех но ло ги ях, а в том, как они ме ня ют роли. Пре -
по да ва тель пе ре ста ёт быть един ст вен ным ис точ ни ком зна ний – он ста но вит ся
на став ни ком, ко то рый по мо га ет сту ден ту ори ен ти ро вать ся в без бреж ном мире
ин фор ма ции. А ис кус ст во, в свою оче редь, всё чаще со еди ня ет ся с нау кой, ди -
зай ном, фи ло со фи ей, ро ж дая но вые жан ры и под хо ды. Это требует от студентов 
не только креативности, но и умения мыслить системно, критически, видеть
связи между разными областями.

Связь бу ду щих тен ден ций ху до же ст вен но го об ра зо ва ния с тра ди ция ми и ин -
но ва ция ми про яв ля ет ся в их взаи мо до пол не нии, а не в про ти во пос тав ле нии. С
этим пе ре кли ка ет ся по зи ция Цзы хао Сюн: по его убе ж де нию, «но ва тор ские
приё мы при зва ны обо га щать ака де ми че скую шко лу, а не кон ку ри ро вать с ней»
[10, с. 78]. Та кой под ход, на наш взгляд, со хра ня ет пре ем ст вен ность и од но вре -
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мен но от кры ва ет про стран ст во для экс пе ри мен тов. Всё это не про сто про ка чи -
ва ет от дель ные на вы ки – оно про бу ж да ет в сту ден тах инициативу, расширяет их
горизонты и заставляет стремиться к большему в своём творчестве.

Тра ди ции дер жат связь вре мён – они дают глу би ну, чув ст во кор ней, по ни ма -
ние того, как уст ро ен ху до же ст вен ный язык. А ин но ва ции рас па ко вы ва ют этот
язык за но во: по яв ля ют ся но вые сред ст ва, но вые фор ма ты, и на сле дие про шло -
го за зву чит по-со вре мен но му, становясь личным опытом каждого студента.

На прак ти ке это оз на ча ет, что тра ди ци он ные за ня тия ри сун ком и жи во пи сью
со сед ст ву ют с циф ро вы ми ла бо ра то рия ми, про ект ные за да ния пе ре пле та ют ся с 
ин ди ви ду аль ны ми тра ек то рия ми, а меж дис ци п ли нар ные ворк шо пы ста но вят ся
та кой же нор мой, как и клас си че ский на тур ный класс. В цен тре та кой пе да го ги ки
– не про сто обу че ние ре мес лу, а вос пи та ние лич но сти: че ло ве ка с соб ст вен ны -
ми убе ж де ния ми, с уме ни ем кри ти че ски мыс лить, про бо вать но вое и от стаи вать 
свою по зи цию. При этом прин ци пи аль но, что бы ин но ва ции не вы тес ня ли клас -
си че скую ос но ву, а ра бо та ли как её ес те ст вен ное раз ви тие – как над строй ка над
фун да мен том. И ко гда ста рые ака де ми че ские фор мы встре ча ют ся с со вре мен -
ны ми тех но ло гия ми, а нравственная составляющая пронизывает каждый
проект, возникает среда, в которой личность студента может проявиться
максимально полно и естественно.

Âûâîäû è çàêëþ÷åíèå

Ко гда ака де ми че ская мас тер ская ра бо та ет бок о бок с циф рой, а нрав ст вен -
ная со став ляю щая про жи ва ет ся че рез ре аль ные за да чи, сту дент рас кры ва ет ся
по-на стоя ще му. В этом про стран ст ве фор ми ру ет ся не толь ко про фес сио на лизм 
– здесь вы зре ва ет внут рен няя куль ту ра, чув ст во ответственности и способность 
выбирать свой путь.

Ху до же ст вен ная пе да го ги ка се го дня стро ит ся на сою зе, а не на про ти во стоя -
нии: тра ди ция и экс пе ри мент не кон ку ри ру ют, а до пол ня ют друг дру га. Клас си ка
не за кос те не ва ет – она на пол ня ет ся но вым смыс лом. И на вы хо де мы по лу ча ем
не ис пол ни те ля, а ав то ра, который умеет говорить на языке своего времени.
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Ðàçâèòèå ñîöèàëüíîé êðåàòèâíîñòè
äåòåé-ñèðîò ñðåäñòâàìè àðò-ïåäàãîãèêè: îò

òâîð÷åñòâà ê êîììóíèêàöèè

Аннотация. Со ци аль ная уяз ви мость и адап та ци он ные рис ки вос пи тан ни ков
ин тер нат ных учреж де ний дик ту ют не об хо ди мость опре де ле ния опти маль ных
пси хо ло го-пе да го ги чес ких усло вий раз ви тия у них со ци аль ной кре а тив нос ти как
осно вы про дук тив но го со ци аль но го вза и мо де йствия. Цель ис сле до ва ния – об -
осно ва ние це ле со об раз нос ти вклю че ния в вос пи та тель ный про цесс дет ских ин -
тер нат ных учреж де ний арт-пе да го ги чес ких прак тик для раз ви тия со ци аль ной
кре а тив нос ти. Ме то ды ис сле до ва ния: ана лиз и об об ще ние на учной пси хо ло -
го-пе да го ги чес кой ли те ра ту ры, тес ти ро ва ние по ме то ди ке «Опре де ле ние со ци -
аль ной кре а тив нос ти лич нос ти» (А.В. Ба тар шев) и «Со ци аль ный ин тел лект»
(Дж. Гил форд). Ре зуль та ты ис сле до ва ния и вы во ды. По ка за но, что в усло ви ях
ин сти ту ци о наль но го вос пи та ния су щес тву ют об ъ ек тив ные огра ни че ния для про -
яв ле ния со ци аль ной кре а тив нос ти. Вы яв ле но от ста ва ние де тей–си рот в срав не -
нии со све рстни ка ми, вос пи ты ва ю щи ми ся в семь ях, по клю че вым па ра мет рам,
со став ля ю щим осно ву со ци аль ной кре а тив нос ти. Рас кры ты пре и му щес тва
арт-пе да го ги чес ко го под хо да в со ци аль но-пе да го ги чес кой прак ти ке.
Апробирована мо дуль ная про грам ма раз ви тия со ци аль ной кре а тив нос ти про -
дол жи тель нос тью 9 ме ся цев. На осно ве со пос тав ле ния дан ных кон троль но го и
ито го во го тес ти ро ва ния уста нов ле но по ло жи тель ное вли я ние ком би на ции
арт-пе да го ги чес ких ме то дов на мо ти ва ци он ный, ког ни тив ный, эмо ци о наль ный,
по ве ден чес кий и реф лек сив ный ком по нен ты со ци аль ной кре а тив нос ти. Фор -
мат арт-мас тер ской со зда ет бла гоп ри ят ную под дер жи ва ю щую сре ду для твор -
чес ко го са мо вы ра же ния под рос тков, раз ви тия со ци аль ных на вы ков и про дук -
тив ной ком му ни ка ции.
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Клю че вые сло ва: дети-си ро ты, со ци аль ная кре а тив ность, со ци аль ный ин -
тел лект, пси хо э мо ци о наль ное раз ви тие, ком му ни ка ция, со ци аль но-пе да го ги -
чес кая де я тель ность, арт-мас тер ская, ху до жес твен но-твор чес кие тех ни ки.

Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

о ци аль ная креа тив ность и со ци аль ный ин тел лект как ат ри бу ты
лич но ст но го раз ви тия со вре мен но го че ло ве ка на хо дят ся в эпи -
цен тре  ис сле до ва тель ско го дис кур са по след них лет. Стре ми -
тель но ме няю щая ся дей ст ви тель ность тре бу ет гиб ко сти, сен зи -
тив но сти, на ход чи во сти, спо соб но сти улав ли вать ню ан сы си -

туа ций и от но ше ний и дей ст во вать не стан дарт но. Важ ней шим ре сур сом лич но -
сти, по зво ляю щим быть ус пеш ным в раз ных жиз нен ных сфе рах, по мне нию ряда 
ав то ров, яв ля ет ся со ци аль ная креа тив ность. При этом в пси хо ло го-пе да го ги че -
ских ис сле до ва ни ях от ме ча ет ся, что в мас со вой об ра зо ва тель ной прак ти ке сти -
хий ное раз ви тие со ци аль ной креа тив но сти не со от вет ст ву ет со ци аль но му за ка -
зу, вслед ст вие чего пред ла га ют ся раз лич ные ав тор ские под хо ды к ре ше нию
этой про бле мы. Так, Г.В. Со ро ко умо ва, по ла га ет, что вос пол нить де фи цит со ци -
аль ной креа тив но сти в дет ском и под ро ст ко вом воз рас те при зва ны раз ви ваю -
щие про грам мы лет не го оз до ро ви тель но го ла ге ря [1]. Cамохвалова А.Г, Ко ва -
лен ко А.А. де ла ют став ку на ис поль зо ва ние в учеб ном про цес се про ект ной дея -
тель но сти с це лью раз ви тия со ци аль ной креа тив но сти [2]. Кор са ко ва А.А. с со -
ав то ра ми [3] вклю ча ет ме то ди ки раз ви тия со ци аль ной креа тив но сти в об ра зо -
ва тель ные про грам мы про фес сио наль но го об ра зо ва ния и вне учеб ную дея тель -
ность сту ден тов. От дель ные ав то ры от ме ча ют по ло жи тель ный эф фект при ме -
не ния арт-те ра пев ти че ских ме то дов в по вы ше нии со ци аль ной креа тив но сти [4;
5; 6; 7]. Од на ко, не смот ря на зна чи тель ное чис ло пуб ли ка ций по про бле ме раз -
ви тия со ци аль ной креа тив но сти в дет ском, под ро ст ко вом и сту ден че ском воз -
рас те, ос та ет ся не изу чен ной спе ци фи ка это го про цес са у де тей-си рот, на хо дя -
щих ся в ин сти ту цио наль ных ус ло ви ях. Учи ты вая со ци аль ную уяз ви мость этой
ка те го рии не со вер шен но лет них, их со циа ли за ци он ные и адап та ци он ные рис ки,
про бле ма соз да ния оп ти маль ных пси хо ло го-пе да го ги че ских ус ло вий раз ви тия
со ци аль ной креа тив но сти воспитанников интернатных учреждений выходит на
первый план.

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé

Со ци аль ная креа тив ность, со глас но клас си фи ка ции В.Н. Дру жи ни на, яв ля -
ет ся ви дом об щей креа тив но сти и вклю ча ет ся в струк ту ру об щих спо соб но стей
че ло ве ка как ос но вы для осу ще ст в ле ния раз лич ных ви дов дея тель но сти [8].
Как от ме ча ет Бе ре зи на Т.Н., если креа тив ность во об ще «от ве ча ет за пре об ра зо -
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ва ние имею щей ся у че ло ве ка ин фор ма ции и соз да ние бес ко неч но го мно же ст ва
но вых мо де лей мира», то со ци аль ная креа тив ность свя за на «с по ро ж де ни ем но -
вых ви дов че ло ве че ских от но ше ний и бо лее слож ных и глу бо ких эмо ций» [9, с.
80]. Со ци аль ная креа тив ность яв ля ет ся ин те гра тив ным свой ст вом и объ е ди ня -
ет, по мне нию Кор са ко вой А.А., стрем ле ние к ак тив но му ус та нов ле нию но вых
со ци аль ных кон так тов, твор че ское пла ни ро ва ние взаи мо дей ст вия, гиб кость в
об ще нии и ши ро кий спектр ис поль зуе мых ком му ни ка тив ных средств, эмо цио -
наль ную спон тан ность и вы ра зи тель ность, уме ние ни ве ли ро вать ком му ни ка тив -
ные труд но сти, ори ги наль ность в оцен ке ком му ни ка тив ной си туа ции и ре зуль та -
тов взаи мо дей ст вия [10]. Иль и ных А.Е. об ра ща ет вни ма ние на то, что в со ци -
аль ной креа тив но сти на ря ду с мо ти ва ци он ны ми, ком му ни ка тив ны ми, ин тел лек -
ту аль ны ми и эмо цио наль ны ми ком по нен та ми при сут ст ву ет эк зи стен ци аль ная
со став ляю щая – ау тен тич ность лич но сти, ос мыс лен ность су ще ст во ва ния, по -
зи тив ная вре мен ная пер спек ти ва [11]. Не сте ро ва Е.М. под чер ки ва ет про со ци -
аль ную на прав лен ность это го лич но ст но го кон ст рук та, по сколь ку по ня тие при -
ме ни мо толь ко к со ци аль но-по зи тив но му взаи мо дей ст вию [12].

В чис ло функ ций со ци аль ной креа тив но сти, по мне нию По пель А.А., вклю ча -
ют ся: «ак тив ная адап та ция че ло ве ка к из ме няю щим ся ус ло ви ям его со ци аль ной
сре ды; эф фек тив ное взаи мо дей ст вие с людь ми в так ти че ском и стра те ги че -
ском на прав ле ни ях; стра те ги че ское пла ни ро ва ние меж лич но ст ных со бы тий и
про гно зи ро ва ние ди на ми ки их раз ви тия; рас ши ре ние и уг луб ле ние со ци аль ной
ком пе тент но сти; са мо раз ви тие в кон тек сте ак тив но го ин тер субъ ект но го взаи -
мо дей ст вия лич но сти» [13, с.102]. По ка за но зна чи мое влия ние со ци аль ной
креа тив но сти на учеб ную ус пеш ность, про фес сио наль ную иден тич ность и про -
фес сио наль ную ус той чи вость, ро ди тель скую ком пе тент ность. Со глас но ис сле -
до ва ни ям тай вань ских уче ных, со ци аль ная креа тив ность, оп ре де ляе мая как
спо соб ность вы яв лять про бле мы в меж лич но ст ных отношениях и находить для
них творческие решения, является ключевым фактором, влияющим на
успешную социально-психологическую адаптацию в подростковом возрасте
[14].

Та ким об ра зом, со ци аль ная креа тив ность в пе да го ги че ской прак ти ке вы сту -
па ет как ин ст ру мен таль ная цен ность, по зво ляю щая опо сре до ван но вли ять на
адап та ци он ный по тен ци ал, ком му ни ка тив ную ком пе тент ность, по зи тив ную са -
мо реа ли за цию. При этом сен зи тив ным пе рио дом раз ви тия спе циа ли зи ро ван -
ной креа тив но сти, со глас но теории В.Н. Дружинина, является подростковый и
юношеский возраст.

В пе реч не ус ло вий, сти му ли рую щих раз ви тие твор че ских спо соб но стей,
вклю чая со ци аль ную креа тив ность, ис сле до ва те ли называют:
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• сре до вые фак то ры (куль тур но-об ра зо ва тель ная сре да, сти му ли рую щая к
по ис ку, сво бо де вы бо ра, про яв ле нию не ор ди нар но сти, ук ре п ляю щая веру в
соб ст вен ные силы; от каз от сте рео ти пов; за щи щен ность и эмо цио наль ная
ком форт ность);

• влия ние се мей ной сис те мы (стиль се мей но го вос пи та ния, се мей ный креа -
тив ный кли мат, по зи тив ные под дер жи ваю щие прак ти ки);

• лич ность пе да го га (эм па тия, спо соб ность к им про ви за ции, от кры тость к
диа ло гу, по ощ ре ние ини циа ти вы);

• вклю че ние уча щих ся в со цио иг ро вую дея тель ность, со ци аль но-пси хо ло ги -
че ские тре нин ги; груп по вые про ек ты.
Раз ви тие со ци аль ной креа тив но сти у де тей-си рот в ус ло ви ях ин тер нат ных

уч ре ж де ний со пря же но со зна чи мы ми де фи ци та ми обо зна чен ных ус ло вий.
Во-пер вых, труд но уст ра ни мым яв ля ет ся фак тор де при ва ции. Дети жи вут в от -
но си тель но замк ну том, рег ла мен ти ро ван ном про стран ст ве с ог ра ни чен ным
кру гом со ци аль ных кон так тов. Это обед ня ет со ци аль ный опыт, не об хо ди мый
для уве рен но го и гиб ко го со ци аль но го взаи мо дей ст вия [15].  Во-вто рых, от сут -
ст вие ро ди тель ско го уча стия, не сфор ми ро ван ность до ве рия к взрос лым, эмо -
цио наль ная уяз ви мость бло ки ру ют со ци аль ную и твор че скую ак тив ность [16].
При сут ст ву ют так же объ ек тив ные слож но сти уче та ин ди ви ду аль ных осо бен но -
стей, реа ли за ции диф фе рен ци ро ван но го под хо да, что су жа ет поле для про яв ле -
ния твор че ской ини циа ти вы [17]. Все это при во дит к тому, что в ус ло ви ях ин тер -
нат но го вос пи та ния за час тую фор ми ру ют ся лич но ст ные ка че ст ва и пред по сыл -
ки, пре пят ст вую щие про яв ле нию и раз ви тию со ци аль ной креа тив но сти: низ кая
про со ци аль ная ак тив ность и из бе гаю щая кон так тов мо ти ва ция, от сут ст вие гиб -
ко сти, кон гру эт но сти и эм па тии в об ще нии, не уме ние ана ли зи ро вать и пре ду га -
ды вать воз мож ные дей ст вия и ре ак ции, не оче вид ные при чи ны со ци аль ных
труд но стей.

Ис сле до ва те ли ука зы ва ют на не об хо ди мость це ле на прав лен ной ком пен са -
ци он ной пси хо ло го-пе да го ги че ской по мо щи: рас ши ре ние свя зей с внеш ним ми -
ром за счет со ци аль но го парт нер ст ва; вклю че ние в твор че скую, спор тив ную и
со ци аль но зна чи мую дея тель ность (круж ки,  сту дии, кон кур сы, про ек ты, во лон -
тер ст во), про грам мы пси хо ло ги че ской под держ ки (кор рек ция са мо оцен ки, тре -
нинг ком му ни ка тив ных на вы ков, игры на раз ви тие эмо цио наль но го ин тел лек та).

Зна чи тель ным раз ви ваю щим по тен циа лом об ла да ет арт-пе да го ги ка. Как
от ме ча ет Та ра но ва Е.В., «функ цио наль но-он то ло ги че ский ста тус со вре мен ной
арт-пе да го ги ки обу слов лен про грес сив ным опы том ее ин те гра ции в раз лич ные
со ци аль ные и куль тур но-гу ма ни тар ные прак ти ки» [18, с. 87]. Спе ци фи че ским
ме ха низ мом вос пи та ния че ло ве ка в арт-пе да го ги ке вы сту па ет диа лог лич но сти
и ис кус ст ва. Клю че вые прин ци пы арт-пе да го ги ки за клю ча ют ся в раз ви тии твор -
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че ско го по тен циа ла че рез при об ще ние к про из ве де ни ям ис кус ст ва, фор ми ро ва -
ние эмо цио наль ной куль ту ры по сред ст вом эс те ти че ско го вос при ятия, при ори -
тет ин те рак тив ных и креа тив ных ме то дов обу че ния, де мон ст ра ция цен но сти ин -
ди ви ду аль но сти и фа си ли та ция са мо вы ра же ния [19]. С уче том из ло жен но го
была оп ре де ле на цель экс пе ри мен таль ной ра бо ты – оце нить эф фек тив ность
про грам мы со ци аль но го вос пи та ния, ос но ван ной на ис поль зо ва нии ме то дов
арт-пе да го ги ки, для раз ви тия со ци аль ной креа тив но сти вос пи тан ни ков до -
ма-ин тер на та.

Ìåòîäû

С рав ни тель ная ди аг но сти ка на вы бор ке уча щих ся 8-9 клас сов (13-15 лет) в
ко ли че ст ве 40 че ло век, из них 20 под ро ст ков, про жи ваю щих в дет ском доме, и
20 под ро ст ков, имею щих кров ные се мьи. Фор ми рую щий экс пе ри мент про дол -
жи тель ность 9 ме ся цев в ус ло ви ях дет ско го дома. Тес ти ро ва ние по ме то ди ке
«Оп ре де ле ние со ци аль ной креа тив но сти лич но сти» (А.В. Ба тар шев) ос но ва но
на са мо оцен ке ис пы туе мы ми по 9-балль ной шка ле час то ты про яв ле ния и вы ра -
жен но сти оп ре де лен ных ка честв в за дан ных си туа ци ях со ци аль но го взаи мо дей -
ст вия. Ме то ди ка «Со ци аль ный ин тел лект» (Дж. Гил форд, в адап та ции Е.С. Але -
ши ной) вклю ча ет 4 субтеста с невербальным и вербальным стимульным
материалом, направленные на оценку понимания поведенческой информации.

Ðåçóëüòàòû è îáñóæäåíèå

В груп пе уча щих ся об ще об ра зо ва тель ной шко лы низ кий уро вень со ци аль -
ной креа тив но сти вы яв лен у 10% (2 че ло ве ка), ана ло гич ный по ка за тель сре ди
вос пи тан ни ков дет ско го дома со став ля ет 30% (6 че ло век). Уро вень ни же сред -
не го ди аг но сти ро ван у шес те рых де тей-си рот (30%) и у че ты рех под ро ст ков,
имею щих ро ди те лей (20%). Уро вень чуть выше сред не го вы яв лен у 20% де тей
кон троль ной груп пы (4 че ло ве ка) и 10% де тей экс пе ри мен таль ной груп пы (2
че ло ве ка). У де тей из се мей за фик си ро ван вы со кий уро вень со ци аль ной креа -
тив но сти в 10% слу ча ев (2 че ло ве ка). В экс пе ри мен таль ной груп пе вы со кий
уро вень от сут ст ву ет. Та ким об ра зом, ре зуль та ты ди аг но сти ки на ма лой вы бор ке 
по ка зы ва ют, что уро вень со ци аль ной креа тив но сти лич но сти в кон троль ной
груп пе (уча щие ся об ще об ра зо ва тель ной шко лы) выше, чем в экс пе ри мен таль -
ной груп пе (вос пи тан ни ки дет ско го дома).

По ка за те ли со ци аль но го ин тел лек та, не дос ти гаю щие сред не го уров ня, про -
де мон ст ри ро ва ли 12 вос пи тан ни ков ин тер нат но го уч ре ж де ния и 4 под ро ст ка из
се мей ной вы бор ки, что со ста ви ло 60% и 20%со от вет ст вен но. В груп пе се мей -
ных уча щих ся 70% про де мон ст ри ро ва ли сред ние по ка за те ли со ци аль но го ин -
тел лек та, сре ди де тей-си рот сред ний уро вень у 40%. Два под ро ст ка (10%),
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вос пи ты ваю щиеся в се мье, по уров ню со ци аль но го ин тел лек та пре вы си ли сред -
ние зна че ния. Сре ди вос пи тан ни ков ин тер на та по ка за те лей выше сред не го не
по лу че но. Дан ные суб тес тов по ка зы ва ют, что дети из дет ско го дома ме нее вос -
при им чи вы к не вер баль ным про яв ле ни ям – ми ми ке, по зам и дви же ни ям тела по 
срав не нию со свер ст ни ка ми из обыч ных школ, про жи ваю щи ми в семь ях. Та кая
фо ку си ров ка на сло вес ной со став ляю щей диа ло га ста но вит ся ис точ ни ком даль -
ней ших не вер ных ин тер пре та ций. Им труд нее улав ли вать кон текст раз го во ра и
под би рать под хо дя щую ма не ру об ще ния. Вос пи тан ни ки те ря ют ся при иден ти -
фи ка ции по бу ди тель ных мо ти вов че ло ве че ских по ступ ков, что ве дёт к труд но -
стям при взаи мо дей ст вии в де ло вой сфе ре, дру же ском об ще нии или се мей ной
ком му ни ка ции. Дети из дет ско го дома склон ны не вер но ис тол ко вы вать об ще -
при ня тые нор мы и пра ви ла по ве де ния, что вле чет за со бой ком му ни ка тив ные
про сче ты и кон флик ты. Вы яв лен ные ог ра ни че ния пре пят ст ву ют по строе нию
эф фек тив ной ком му ни ка ции и про яв ле нию твор че ской ак тив но сти в со ци аль -
ном взаи мо дей ст вии.

Про грам ма раз ви тия со ци аль ной креа тив но сти, реа ли зо ван ная со ци аль ным 
пе да го гом в от но ше нии вос пи тан ни ков дет ско го дома, ос но вы ва лась на по ло же -
нии о том, что твор че ст во име ет ку му ля тив ный эф фект. Вклю че ние под ро ст ков
в раз лич ные виды ху до же ст вен но-твор че ской дея тель ность по зво лит по вы сить
мо ти ва цию со труд ни че ст ва и сти му ли ро вать про яв ле ние ини циа ти вы; улуч шить 
на вы ки бес кон фликт но го взаи мо дей ст вия, эм па ти че ско го реа ги ро ва ния; рас -
ши рить по ве ден че ский ре пер ту ар, раз вить во об ра же ние и реф лек сив ные спо -
соб но сти.

В ме то ди че ском пла не про грам ма вы строе на по прин ци пу арт-мас тер ской,
где во вне уроч ное вре мя уча ст ни ки соз да ва ли ин ди ви ду аль ные, пар ные и груп -
по вые про дук ты в раз лич ных тех ни ках в рам ках те ма ти че ских мо ду лей «Я и мои
чув ст ва», «Я и дру гие», «Я и твор че ст во», «Я и мир».  Твор че ские часы про хо ди ли
1-2 раза в не де лю. По сто ян ный со став уча ст ни ков вклю чал под ро ст ков экс пе ри -
мен таль ной груп пы, но он мог рас ши рять ся за счет эпи зо ди че ски при сут ст вую -
щих вос пи тан ни ков дет ско го дома. Ком би на ция раз лич ных арт-ме то дов не толь -
ко под дер жи ва ла по сто ян ный ин те рес уча ст ни ков, но и да ва ла воз мож ность це -
ле на прав лен но раз ви вать тре буе мые лич но ст ные ка че ст ва. Соз да ние сю же тов
и ком по зи ций на цве то вом пе соч ном план ше те по зво ля ло уча ст ни кам ин туи тив -
но соз дать свою гар мо нию, взять под кон троль свою «все лен ную» и по экс пе ри -
мен ти ро вать в ней. Из го тов ле ние ма сок, их при ме ри ва ние на себя от кры ва ло
воз мож но сти для ис сле до ва ния раз лич ных со ци аль ных ро лей и об ра зов, что
рас ша ты ва ло сфор ми ро вав шую ся пас сив но-иж ди вен че скую по зи цию, бло ки -
рую щую про яв ле ние твор че ских по тен ций. На пи са ние и про иг ры ва ние ска зоч -
ных сю же тов рас ши ри ло гра ни цы ос во ен но го под ро ст ка ми со ци аль но го про -
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стран ст ва, мо де ли руя но вые си туа ции и спо со бы дей ст вия в них. Тан це валь ные
им про ви за ции раз ви ва ли спон тан ность, по ни ма ние лич ных гра ниц, чув ст ви -
тель ность к не вер баль ной ин фор ма ции. Кол ла жи ро ва ние и со ци аль ное про ек -
ти ро ва ние струк ту ри ро ва ло цен но ст но-смы сло вые ори ен ти ры со ци аль но го
взаимодействия, превращая мечты и фантазии в относительно осмысленные
перспективы. Программа в целом способствовала созданию безопасной
поддерживающей среды, в которой через творчество и искусство участники
могли исследовать себя и открывать новые грани своих возможностей во
взаимодействии с другими.

 Эф фек тив ность про грам мы под твер ди лась при по втор ной ди аг но сти ке
уров ня со ци аль ной креа тив но сти и со ци аль но го ин тел лек та вос пи тан ни ков ин -
тер на та. Так, низ кий уро вень со ци аль ной креа тив но сти в ре зуль та тах от сут ст во -
вал. По ло ви на вос пи тан ни ков (10 че ло век) на мо мент ито го вой ди аг но сти ки
име ла сред ний уро вень, а выше сред не го смог ли про де мон ст ри ро вать 30% де -
тей-си рот. У 20 % вы яв лен уро вень чуть ниже сред не го. В ре зуль та тах ди аг но -
сти ки по ме то ди ке Дж. Гил фор дав в изу чае мой под ро ст ко вой груп пе от сут ст ву -
ют низ кие по ка за те ли со ци аль но го ин тел лек та. В вы бор ке пре об ла да ет сред ний
уро вень – 65% (13 че ло век). У 40% вы яв лен уро вень выше сред не го (8 че ло -
век), чего не было на кон ста ти рую щем эта пе. Ре зуль та ты по суб тес там и шка -
лам, а так же на блю дае мые в ходе экс пе ри мен таль ной ра бо ты по ве ден че ские
ре ак ции под ро ст ков по зво ля ют го во рить о по зи тив ных из ме не ни ях по ког ни тив -
но му, мо ти ва ци он но му, эмо цио наль но му и реф лек сив но му ком по нен там со ци -
аль ной креа тив но сти.

По лу чен ные экс пе ри мен таль ные дан ные кор рес пон ди ру ют ся с ма те риа ла -
ми дру гих ис сле до ва те лей, при ме няв ших арт-пе да го ги че ские тех ни ки в ра бо те с 
деть ми, ос тав ши ми ся без по пе че ния ро ди те лей. Так, для ре ше ния ком плек са
про блем де тей-си рот ре ко мен ду ет ис поль зо вать те ра пев ти че ское и раз ви ваю -
щее воз дей ст вие раз но об раз ных изо бра зи тель ных средств и на род но го ис кус -
ст ва Му гад жи ро ва А.С. [20]. Це ле со об раз ность вклю че ния му зы каль но го ис -
кус ст ва в кор рек цию на ру ше ний об ще ния вос пи тан ни ков дет ско го дома по ка за -
на в пуб ли ка ции Пе ре пел ки ной Н.А. с со ав то ра ми [21]. Арт-пе да го ги че ский под -
ход ус пеш но реа ли зо ван в дис сер та ци он ном ис сле до ва нии Улен го вой Р.Б. при
фор ми ро ва нии се мей ных цен но стей у де тей-си рот и под го тов ке их к взаи мо дей -
ст вию в се мей ном со циу ме [22].

Çàêëþ÷åíèå

Эм пи ри че ские дан ные сви де тель ст ву ют о том, что вос пи тан ни ки ин тер нат -
ных уч ре ж де ний де мон ст ри ру ют зна чи тель ное от ста ва ние по клю че вым па ра -
мет рам, со став ляю щим ос но ву со ци аль ной креа тив но сти. Ог ра ни чен ность со -
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ци аль но го опы та и эмо цио наль ных кон так тов при во дят к фор ми ро ва нию сте рео -
тип ных спо со бов вы ра же ния чувств, труд но стям в по ни ма нии эмо цио наль ных
со стоя ний дру гих лю дей, сни же нию реф лек сив ных спо соб но стей и ком му ни ка -
тив ной гиб ко сти. Эти осо бен но сти соз да ют барь е ры для ком пе тент но го со ци аль -
но го взаи мо дей ст вия. При ме не ние ме то дов арт-пе да го ги ки в вос пи та тель ной
сис те ме ин тер нат ных уч ре ж де ний рас ши ря ет воз мож но сти твор че ско го са мо -
вы ра же ния под ро ст ков, что про еци ру ет ся на про цес сы ком му ни ка ции че рез
раз ви тие со ци аль ной креа тив но сти.
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«Ñìååì ëàñêàòü ñåáÿ íàäåæäîþ…»: Ê âîïðîñó
î ðîëè èñêóññòâà õóäîæåñòâåííîãî ñëîâà â

íàó÷íîì òðóäå ó÷åíîãî

Аннотация. В статье рас смот ре ны сре дства ху до жес твен ной вы ра зи тель -
нос ти, сло жив ши е ся в ли те ра тур ном ис ку сстве на раз ных эта пах его ис то ри чес -
ко го раз ви тия. По ка за ны экс прес сив ные воз мож нос ти тро пов со зда вать кра со -
ту ис сле до ва те льско го про цес са в на учных тек стах на ма те ри а ле ака де ми чес -
ких тру дов в об лас ти ес тес твоз на ния и ма те ма ти ки вы да ю щих ся уче ных XVIII-XX
ве ков П.Б. Ино ход це ва, А.Пу ан ка ре, В.И. Вер над ско го и К.А. Ти ми ря зе ва. Уде -
ле но вни ма ние опы ту ис поль зо ва ния ме та фо ри чес кой об раз нос ти рус ской до -
ре во лю ци он ной биб ли ог ра фи ей как на уки о книж ном опи са нии. В час тнос ти, де -
мо нстри ру ет ся впле те ние ме та фо ры, эпи те та, срав не ния, оли цет во ре ния, ри то -
ри чес ко го воп ро са в пред тек сто вый ап па рат биб ли ог ра фи чес ких ука за те лей на
при ме ре тру дов круп ней ших от е чес твен ных уче ных-биб ли ог ра фов Н.И. Но ви ко -
ва, В.С. Со пи ко ва, А.Г. Анастасевича, А.В. Мезь ер, В.И. Ме жо ва. Автором про -
во дит ся мысль о том, что об раз ные ре че вые об оро ты, взра щен ные на по чве ли -
те ра тур но го та лан та и суб ъ ек тив ных ху до жес твен ных ощу ще ний уче ных-биб ли -
ог ра фов, по мо га ли им по пу ляр но раз ъ яс нить рус ско му чи та те лю по ни ма ние
сущ нос ти биб ли ог ра фи чес кой на уки и тем са мым увлечь его са мим хо дом ее ис -
то ри чес ко го и те ку ще го раз ви тия.

Клю че вые сло ва: ху до жес твен ная вы ра зи тель ность, об раз ное мыш ле ние,
ху до жес твен ная ли те ра ту ра, тро пы, на учное твор чес тво, биб ли ог ра фия, биб ли -
ог ра фи чес кий ука за тель.
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у до же ст вен ная вы ра зи тель ность яв ля ет ся од ним из клю че вых
по ня тий ис кус ст во зна ния. Дан ный тер мин обо зна ча ет со бой со -
во куп ность осо бых средств и прие мов, на прав лен ных на соз да -
ние за по ми наю щих ся об ра зов яв ле ний ок ру жаю ще го мира, спо -
соб ных глу бо ко воз дей ст во вать на чув ст ва и эмо ции че ло ве ка.

Ка ж дый вид ис кус ст ва рас по ла га ет соб ст вен ным ар се на лом та ких ин ст ру мен -
тов. Жи во пись влия ет на зри те ля при по мо щи цве та и све то те ни, ли нии и пят на,
ком по зи ции и фак ту ры. Ар хи тек тур ный об раз за во ра жи ва ет сво ей фор мой и
про пор ция ми, фак ту рой и цве том ма те риа ла. Слу ша тель про ни ка ет ся му зы кой
ком по зи то ра за счет рит ма, тем па, тем бра, ме ло дии. Про стран ст во ху до же ст -
вен ной ли те ра ту ры це ли ком со тка но из мно же ст ва обыч ных слов по все днев ной
жиз ни, но ав тор, сле дуя за ко нам эс те ти че ско го по ряд ка, так мас тер ски ра бо та -
ет со сло вом, что на бу ма гу ло жат ся стро ки осо бо го зву ча ния, спо соб ные ув -
лечь, взвол но вать и рас тро гать чи та те ля глу би ной мыс ли и об раз ами ге ро ев. С
этой це лью в не драх сис те мы эпи чес ких и ли ри че ских жан ров на раз ных эта пах
ис то ри че ско го раз ви тия сло вес но-ху до же ст вен но го твор че ст ва воз ни ка ли и по -
сто ян ной от та чи ва лись сред ст ва ху до же ст вен ной выразительности – тропы и
фигуры речи.

Эво лю ция сло вес ной жи во пи си про шла дол гий путь ста нов ле ния в крас но ре -
чи вых трак та тах Ари сто те ля, Ци це ро на, Та ци та, Го ра ция, а за тем и ут вер жде ния
в язы че ском эпо се Сред них ве ков эпи те та, ме та фо ры, ги пер бо лы, срав не ния,
па рал ле лиз мов, при даю щих речи об раз ность и вы ра зи тель ность. Ал ле го рия и
оли це тво ре ние как но вые виды тро пов лег ли в ос но ву ху до же ст вен ной об раз но -
сти боль ших эпи чес ких форм ли те ра ту ры сред не ве ко во го го ро да. Язык тро пов
пи са те лей и по этов-гу ма ни стов эпо хи Ре нес сан са для уси ле ния убе ди тель но сти 
и эмо цио наль но го на ка ла по пол нил ся ана фо рой, гра да ци ей, ги пер бо лой, ок сю -
мо ро ном, ли то той, ам пли фи ка ци ей, ан ти те зой. В ли те ра ту ре ро ман тиз ма и да -
лее реа лиз ма они проч но за кре пи лись и, от шли фо вы ва ясь под влия ни ем этих
на прав ле ний, ста но ви лись все бо лее утон чен ны ми и мно го гран ны ми. Эпи те ты,
ме та фо ры и ал ле го рии, вкра п лен ные в тек сты про из ве де ний мо дер ни ст ско го
на прав ле ния, имели многоуровневые воплощения на уровне подсознательного
и ассоциативного ряда. Еще более сложные концептуальные и иронические
метафоры, пастиш и композиты изобрели постмодернистские авторы.

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé

Со вре мен ное ли те ра ту ро ве де ние про бле ме  лек си че ских изо бра зи тель -
но-вы ра зи тель ных средств уде ля ет зна чи тель ное вни ма ние, о чем сви де тель -
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ст ву ет зна чи тель ное ко ли че ст во пуб ли ка ций в про фес сио наль ной пе рио ди ке.
На уч ные ста тьи оте че ст вен ных ис сле до ва те лей по свя ще ны ос мыс ле нию по ня -
тий ных гра ниц тро пов и фи гур речи, а так же их взаи мо дей ст вию в кон крет ном
тек сте. В ча ст но сти, С.Б. Ко зи нец, про во дя мысль о том, что  «лю бой троп из на -
чаль но ори ен ти ро ван на соз да ние мно же ст вен но сти смы слов сти ля» [1, с.
132], пред ла га ет рас смат ри вать ме та фо ру как «са мый мно го знач ный троп,
пред став ляю щий со бой «скры тое срав не ние»; она тра ди ци он но ис поль зо ва лась
в по эти че ской речи для соз да ния мно го мер ных об ра зов [1, с. 134]. Ана фо ра, по
мне нию ав то ра, есть «сред ст во воз дей ст вия: пу тем по вто ра сло ва или сло во со -
че та ния чи та те лю вну ша ет ся оп ре де лен ная точ ка зре ния» [1, с. 133].  Лин гвис -
ти че скую при ро ду эпи те та ис сле ду ет Р.Э. Ас та хов. Он на хо дит ха рак тер ным для
это го тро па при по мо щи имен при ла га тель ных, имен су ще ст ви тель ных, на ре -
чий, при час тий и дее при ча стий «от ме чать в пред ме те чер ту, ка зав шую ся для
него ха рак тер ной, су ще ст вен ной, по ка за тель ной» [2, с. 77], что по зво ля ет «пе -
ре да вать глу бин ные смыс лы и эмо цио наль ные от тен ки и де лать текст бо лее вы -
ра зи тель ным» [2, с. 78]. Ав то ры Н.П. Бу ла хо ва и А.П. Ско во род ни ков важ ной
осо бен но стью эпи те та на зы ва ют экс прес сию, «то есть об раз ное и/или эмо цио -
наль но-оце ноч ное оп ре де ле ние пред ме та, яв ле ния, при зна ка, при зна ка при зна -
ка и дей ст вия, соз даю щее или под чер ки ваю щее (ин тен си фи ци рую щее) их изо -
бра зи тель ное ка че ст во и/или ак сио ло ги че скую ха рак те ри сти ку и тем са мым
воз дей ст вую щее на ад ре са та» [3, с. 135].  Ги пер бо ла и ли то та – пред мет ис сле -
до ва ния М.В. Про ко по вой и Е.Н. Ер ма ко вой. Опи сы вая се ман ти че ские осо бен -
но сти этих фра зео ло ги че ских еди ниц, они под чер ки ва ют, что ис то ри че ски «суть
ги пер бо лы – в на ме рен ном пре уве ли че нии изо бра жае мо го пред ме та, дей ст вия
или яв ле ния, а суть ли то ты, на про тив, в пре умень ше нии его ве ли чи ны или зна -
че ния» [4, с. 20]. По за клю че нию ав то ров «ги пер бо ла и ли то та в ка че ст ве тро -
пов, ле жа щих в ос но ве фра зео ло ги че ской об раз но сти, в оп ре де лен ной мере ус -
та нав ли ва ют ори ен ти ры для ос мыс ле ния фи зи че ских и цен но ст ных па ра мет ров
ре аль но сти, оп ре де ляя в язы ко вой кар ти не мира эк ви ва лен ты пре дель но боль -
шо го и пре дель но ма ло го» [4, с. 24]. Ис сле до ва тель А.В. Вил ко ва, рас смат ри -
вая оли це тво ре ние как раз но вид ность ме та фо ры-тро па, под чер ки ва ет ее смы -
сло вую двой ст вен ность, по сколь ку «в од них слу ча ях под ра зу ме ва ет ся «ожив ле -
ние» в це лом, то есть не оду шев лен но му пред ме ту при пи сы ва ют ся свой ст ва оду -
шев лен но го, что со от вет ст ву ет ши ро ко му по ни ма нию оли це тво ре ния, либо пе -
ре не се ние имен но че ло ве че ских ка честв на пред ме ты, ко то рые ими не об ла да -
ют (уз кое по ни ма ние)» [5, с. 226].

Дос та точ но боль шой пласт на уч ных пуб ли ка ций по свя щен про бле ме со че та -
ния раз лич ных ви дов тро пов в кон крет ном тек сте. В ча ст но сти, С.В. Ла пат ки на
счи та ет, что в ос но ве та ко го взаи мо дей ст вия ле жит «воз дей ст вие тро пов друг на 
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дру га, их вза им ная обу слов лен ность, влия ние од но го тро па на дру гой и вы пол не -
ние ими об щей сти ли сти че ской функ ции» [6, с. 71], на ло же ние тро пов друг на
дру га, как от ме ча ет ав тор, «ук руп ня ет об раз, уси ли ва ет эмо цио наль ность в це -
лом. Кон вер ген ция тро пов, т.е. вза им ное сле до ва ние тро пов друг за дру гом вы -
де ля ет ка ж дый из сво их ком по нен тов, тем са мым, удер жи вая вни ма ние ад ре са -
та речи на про тя же нии все го вы ска зы ва ния» [6, с. 74]. По мне нию спе циа ли стов 
Н.А. Ни ко ли ной, 3.Ю. Пет ро вой и Н.А. Фа тее вой со че та ние в тек сте ме та фо ры и 
срав не ния при во дит к соз да нию объ ем ных тро пеи че ских кон ст рук ций, что на хо -
дит про яв ле ние в «изо бра же нии раз ных пред ме тов речи в од ном сло вес но-об -
раз ном клю че, а так же в мно же ст вен но сти об ра зов срав не ния од но го изо бра -
жае мо го объ ек та [7, с. 111]. Транс фор ма ция срав не ния в ме та фо ру или пе ре -
ход срав не ния в ме та фо ру «спо соб ст ву ет до пол ни тель ной мо ти ви ров ке об ра зов 
и уси ли ва ет их яр кость» [7, с. 121]. Ав тор О.П. Мар ты но ва, ис сле дуя связ ку не -
сколь ких об раз ных средств, от ме ча ет, что «взаи мо дей ст вие ок сю мо ро на, ме та -
фо ры, ги пер бо лы, ан ти те зы, па рал лель ных кон ст рук ций в сти ли сти че ской кон -
вер ген ции на дан ном от рез ке тек ста, по мо га ет ав то ру осу ще ст вить силь ное ху -
до же ст вен ное воз дей ст вие на чи та те ля че рез опи са ние воз вы шен ных, глу бо ких 
и тре пет ных чувств ге ро ев рас ска за» [8, с. 495].

На стра ни цах про фес сио наль ной пе рио ди ки име ет ся ряд пуб ли ка ций, по -
свя щен ных про бле ме ху до же ст вен ной вы ра зи тель но сти пись мен ной на уч ной
речи, по лу чив шей свое ос мыс ле ние в ас пек те изу че ния тро пов как ин ст ру мен -
тов тер ми но ло ги за ции в раз лич ных об лас тях зна ния. Так, во прос об раз но сти
тер ми нов в анг лоя зыч ных на уч но-пуб ли ци сти че ских тек стах по про бле мам эко -
но ми ки под ни ма ет Т.А. Не чае ва. В ча ст но сти, ав тор рас смат ри ва ет язы ко вые
воз мож но сти лин гво эко но ми ки ис поль зо вать ме та фо ри че скую ком му ни ка цию
как «хо ро ший спо соб со от не сти слож ные эко но ми че ские про цес сы с про сты ми.
Чер ты но во го объ ек та со пос тав ля ют ся и упо доб ля ют ся со схо жи ми ха рак те ри -
сти ка ми уже из вест но го объ ек та из иной об лас ти. Так, эко но ми че ские яв ле ния
упо доб ля ют ся по ве де нию жи вот ных» [9, с. 73]. В ис сле до ва нии Н.Н. Лав ро вой
вы ра зи тель ность лин гво-фи ло соф ских и фи зи ко-ма те ма ти че ских тек стов ана -
ли зи ру ет ся на при ме ре кон ст рук ций экс прес сив но го син так си са: во прос но-от -
вет но го по строе ния речи и ри то ри че ско го во про са, кон ст рук ций с син так си че -
ским па рал ле лиз мом и ана фо рой, а так же ме та фо ры и ее раз но вид но сти – оли -
це тво ре ния. Ав тор про во дит мысль о том, что при по мо щи дан ных прие мов
«мож но об лег чить чи та те лю вос при ятие слож ных про блем» [10, с. 374]. Ис сле -
до ва ни ем ме та фо ри че ских ме ди цин ских зоо ни мов  за ни ма ют ся А.М. Ря бо ва и
Е.А. Коз ло ва. Ав то ры склон ны ви деть от ли чие ме ди цин ских зоо морф ных ме та -
фор от об ще язы ко вых ме та фор в том, что пер вые «не со дер жат оцен ки че ло ве ка 
как лич но сти, и объ ек том ме та фо ри че ско го ос мыс ле ния в этом слу чае вы сту па -
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ет по ра жен ная функ цио наль ная сис те ма ор га низ ма (или ор ган)» [11, с. 85], на -
при мер, бы чье серд це, вол чья пасть, за я чья губа. С.И. Хри сто ва, ана ли зи руя об -
раз ную со став ляю щую со вре мен но го ме ди цин ско го тер ми на  «ство ло вые клет -
ки», при хо дит к за клю че нию, что его со дер жа тель ное тол ко ва ние «скло ня ет ся к
оп ре де лен но му кру гу при зна ков, на ос но ве ко то рых осу ще ст в ля ет ся ме та фо ри -
че ский пе ре нос сим во ли ки «ствол». В дан ном слу чае свой ст ва ство ло вых кле -
ток, их на стоя щее и бу ду щее при ме не ние в ме ди ци не со от но сят ся с по ня ти ем
«дре во жиз ни»» [12, с. 52]. Л.А. Гав ри лов на при ме ре во ен но-тех ни че ских тер -
ми нов «ка ме ра», «люль ка», «ко жух» по ка зы ва ет, как ме та фо ра ста но вит ся сред -
ст вом пе ре во да язы ка по все днев но го об ще ния в спе ци аль ные лек си че ские еди -
ни цы. Ав тор при хо дит к вы во ду, что «ме та фо ра де ла ет тер мин мо ти ви ро ван -
ным, а мо ти ви ро ван ный тер мин лег че за по ми на ет ся, ус та нав ли ва ет ас со циа -
тив ные свя зи с дру ги ми тер ми на ми и име нуе мы ми яв ле ния ми» [13, с. 79].

Ìåòîäû

Ме тод ис точ ни ко вед че ско го ра зы ска ния и ана ли за ис поль зо вал ся для вы -
ра бот ки соб ст вен ных по ло же ний с уче том по зи ции дру гих ав то ров, ме тод тер -
ми но ло ги че ско го ана ли за – для эти мо ло ги че ско го ана ли за по ня тий, от но ся щих -
ся к изу чае мой про бле ме, ис то ри ко-ге не ти че ский ме тод – для изу че ния
генезиса литературных средств художественной выразительности.

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

Слож ные по сво ему со ста ву и внут рен ним свя зям тро пы на хо дят свое упот -
реб ле ние не толь ко в ху до же ст вен ных тек стах. Эмо цио наль но-экс прес сив ные
сред ст ва ли те ра тур но го язы ка гар мо нич но впле та ют ся в ход по ве ст во ва ния на -
уч ных тру дов, по зво ляя уче ным уси лить ло ги че скую ар гу мен та цию и до ка за -
тель ность, в об раз ной фор ме об лег чить по ни ма ние хода рас су ж де ний и даже
стать ис точ ни ком но вой тер ми но ло гии. Вкра п ле ние ху до же ст вен но го в ло ги че -
ский строй опи са ний тео рий и яв ле ний встре ча ет ся в ака де ми че ских тру дах раз -
лич ных об лас тей зна ния, и ис то рия нау ки рас по ла га ет мно го чис лен ны ми тому
под твер жде ния ми. Из вест ный рус ский гео граф и ас тро ном XVIII века П.Б. Ино -
ход цев в пер вых стро ках сво ей ра бо ты «О древ но сти, изо бре та те лях и пер вых
на ча лах ас тро но мии» Все лен ную на де ля ет ме та фо рой «от кры тое и без молв ное
поле», срав не ни ем «звез ды как встав лен ные ал ма зы», эпи те том «мол ча ли вое
на небе дви же ние»,  ри то ри че ским вос кли ца ни ем: «Кого не мо жет при вес ти в
вос торг кра со та ноч но го зре ли ща!». По ка за тель ным в дан ном слу чае яв ля ет ся
сбор ник ста тей «Нау ка и ме тод» вы даю ще го ся фран цуз ско го ма те ма ти ка XIX
века Анри Пу ан ка ре. Так, ана ли зи ру я при ро ду ма те ма ти че ско го мыш ле ния, он
при бе га ет к ме та фо ре «мозг уче но го – это ма лень кий уго лок все лен ной», рас су -
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ж дая в пре де лах во про са о гео мет рии Все лен ной, опе ри ру ет прие ма ми ли то ты:
«пла не ты яв ля ют ся очень не зна чи тель ны ми осо бя ми». Ведя раз го вор о дви же -
нии ато мов, Анри Пу ан ка ре оли це тво ря ет их, на де ляя свой ст ва ми жи во го су ще -
ст ва: «ато мы про дол жа ют, те перь уже сво бод но, свою пля ску» [14, с. 71], а от -
стаи вая «че ло ве че ское» на ча ло в ма те ма ти ке и по ле ми зи руя с Луи Ку тю ра о
зна чи мо сти фор маль ной ло ги сти ки в до ка за тель ной сфе ре, он вос кли ца ет с
экс прес си ей: «Ло ги сти ка, по ва ше му мне нию, дает изо бре та тель но сти в ее рас -
по ря же ние «леса и кры лья»! Как, уже де сять лет, как вы имее те кры лья, и вы
еще не по ле те ли?!» [14, с. 231].

Об раз ны ми вы ра же ния ми про ни за но на уч ное и эпи сто ляр ное на сле дие
круп ней ше го рус ско го уче но го ХХ века В.И. Вер над ско го, сто яв ше го у ис то ков
уче ния о био сфе ре. Раз ви вая в сво их ра бо тах, днев ни ках и пись мах слож ней шие 
идеи о био гео хи ми че ских про цес сах на Зем ле, он скло нял ся к мыс ли о том, что
«сов па де ние ме ж ду на уч ны ми пред став ле ния ми и по эти че ски ми… кар ти на ми
Су ще го идет глуб же» [15, с. 245]. В тек стах В.И. Вер над ско го встре ча ют ся эпи -
те ты: «Пус тын ность Все лен ной», «Лик зем ли», «Всюд ность жиз ни», «Жи вое ве -
ще ст во», ме та фо ры: «Жизнь есть все об щее яв ле ние, она рас про стра не на по
все му Миру, она есть «все об щее ды ха ние При ро ды»» [15, с. 23], «Жи вое не де -
ли мое яв ля ет ся … как бы ре аль ным осу ще ст в ле ни ем ска зоч но го «ядра» Ка -
щея» [15, с. 202], па рал ле лиз мы: «Изу чая хи ми че ский эф фект этих тел в зем -
ной коре, мож но для хвой но го леса уме рен но го поя са па рал ле ли зо вать его, на -
при мер, с вы хо да ми гип са, а для тро пи че ско го леса – с вы хо да ми ка кой-ни будь
слож ной гор ной по ро ды, на при мер гра ни та» [15, с. 195]. Со вре мен ник
В.И. Вер над ско го, вы даю щий ся рус ский био лог  К.А. Ти ми ря зев ис кус но вкра п -
ли вал в тео рию рас ти тель но го мира вы ра зи тель ные ре че вые обо ро ты, де лая
текст жи вее, эмо цио наль нее. К сло ву, в его на уч но-по пу ляр ном тру де «Жизнь
рас те ния» уче ние о фи то фи зио ло гии  ук ра ше но ме та фо ра ми: «Кле точ ка – это
кир пич, из ко то ро го вы ве де но зда ние рас те ния» [16, с. 23], «Кор ни – это
«темные» люди» [16, с. 118] и олицетворениями: «Земледелие долго блуждало
в бесплодных областях эмпиризма» [16, с. 7],  «Точно ли листья существуют для 
того только, чтобы шептаться с зефирами, чтобы давать приют пас ту хам и
пастушкам?» [16, с. 118].

Мно гие уче ные-биб лио гра фы Рос сий ской им пе рии на по при ще слу же ния
Оте че ст ву по сред ст вом из вле че ния «из преж них ра бот всех из вес тий о кни гах
рус ских и до Рос сии от но ся щих ся» [17, с. 191] мас тер ски вла де ли ис кус ст вом
ху до же ст вен но го сло ва. Ли те ра тур ные ин те ре сы были близ ки круп ней ше му
про све ти те лю и об ще ст вен но му дея те лю XVIII века Н.И. Но ви ко ву. По эти че ский
опыт имел из вест ный жур на лист, пе ре во дчик и кни го из да тель пер вой чет вер ти
XIX века В.Г. Ана ста се вич. Пи сал эпи грам мы друг А.С. Пуш ки на, биб лио граф и
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биб лио фил С.А. Со бо лев ский. Вид ным пи са те лем, ав то ром ме муа ров «Жизнь и
при клю че ния Ан д рея Бо ло то ва, опи сан ные са мим им для сво их по том ков», «В
Кё нигс бер ге» был уче ный-ес те ст во ис пы та тель, один из ос но ва те лей аг ро но мии 
в Рос сии А.Т. Бо ло тов. Свои ми сти хо твор ны ми по сла ния ми кол ле гам из вес тен
вы даю щий ся ис то рик русской литературы, библиограф и библиофил второй
половины XIX века Г.Н. Геннади. К слову, своему другу С.Д. Полторацкому он
посвятил такие поэтические строки:

«Бла го да рю, сто крат бла го да рю.
За лас ку, за со вет, за все бла го слов ляю.
Как кни го лю ба Вас дав но бо го тво рю.
Как че ло ве ка Вас те перь я обо жаю» [18, с. 17].

А это чет ве ро сти шие со дер жит тро га тель ное под но ше ние еще со всем юно го
Ген на ди науке:

«Дай же мне вой ти в твое свя ти ли ще,
Ты, Нау ка, будь спа си тель мой,
Ты мой храм, ты чис тое хра ни ли ще
Ис ти ны все веч ной и свя той» [18, с. 12].

Вла дея ис кус ст вом сло вес ной жи во пи си, скру пу лез ные «тру же ни ки книж -
но го моря» не ред ко ис поль зо ва ли ху до же ст вен ную вы ра зи тель ность в сво их
биб лио гра фи че ских тру дах, тем са мым оп ро вер гая рас су ж де ния не ко то рых из
сво их кол лег о том, что «биб лио гра фия ин те рес на для не мно гих, она по лез на
толь ко для уче ных, по сущ но сти она суха» [19, с. 504]. Тро пы, впле тен ные в тек -
сты пре ду ве дом ле ний и пре ди сло вий, ожив ля ли стро гие ка но ни че ские све де -
ния от но си тель но идей но го за мыс ла биб лио гра фи че ских ука за те лей и ме то ди -
че ских ре ше ний от бо ра ма те риа ла. В жур наль ных стать ях эмо цио наль но-чув ст -
вен ные ме та фо ры, эпи те ты, срав не ния, оли це тво ре ния, взра щен ные на поч ве
ху до же ст вен но го во об ра же ния уче ных, по мо га ли им по пу ляр но разъ яс нить рус -
ской об ще ст вен но сти по ни ма ние сущ но сти биб лио гра фи че ской нау ки и тем са -
мым ув лечь са мим хо дом ее ис то ри че ско го и те ку ще го раз ви тия. Так на про тя -
же нии сто ле тий соз да вал ся при вле ка тель ный об раз ру тин но го опи са ния книг,
ас со ции рую щий ся со ста рой доб рой кни гой, пре дан ным дру гом, аз бу кой нау ки,
клю чом для всех наук, ни тью Ари ад ны в тем ном ла би рин те не зна ния, светом в
огромной массе книг. Русская библиография XVIII – начала XX веков располагает 
целым рядом фундаментальных трудов, на страницах которых «звучат»
подобные красноречивые обороты, что наглядно демонстрирует таблица 1.
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Òàáëèöà 1.  

Ñðåäñòâà õóäîæåñòâåííîé âûðàçèòåëüíîñòè â ðóññêîé
áèáëèîãðàôèè XVIII – íà÷àëà XX âåêîâ

№
Сред ст ва ху до -
же ст вен ной вы -
ра зи тель но сти

При ме ры упот реб ле ния средств
ху до же ст вен ной вы ра зи тель но сти 

в тек сте пре ди сло вия/ста тьи
Ис точ ник

1.

Ме та фо ра –
скры тое срав не -
ние двух яв ле ний 
на ос но ве их ас -
со циа тив но го
сходства 

Подъ бла го по луч нымъ владеніемъ 
Ека те ри ны Ве ликія Россія всту пи -
ла на та кой сте пень ве ли че ст ва,
что все ино стран ные на ро ды
счастію ея за ви ст ву ютъ и удив ля -
ют ся. Не воль ни ца та тар ская при -
во дитъ въ трепетъ Мустафу и
Магомеда.

Опыт ис то ри че ско го сло ва ря
о рос сий ских пи са те лях. Из
раз ных пе чат ных и ру ко пис -
ных книг, со об щен ных из вес -
тий, и сло вес ных пре да ний /
сост. Н.Н. Но ви ков. –
Санкт-Пе тер бург: Тип. Акад.
наук, 1772. – 264 с. 

Биб лио тафъ, по сло во про из вод -
ст ву, есть за ры ва тель книгъ.
Библiоманъ есть стра ст ный охот -
никъ и со би ра тель книгъ.

Опыт Рос сий ской биб лио гра -
фии /сост.В.С. Со пи ков. –
Санкт-Пе тер бург: Тип. Им пе -
рат. те ат ра, 1813. – 184 с.

Ну ж да – мать изобрътенiй; и
Библiографiя въ свою чре ду есть
плодъ не об хо ди мо сти. 
И такъ, не въ оби ду съди намъ
Афинъ и Рима, Библiографiю
мож но по честь юною дъвою.

 Ана ста се вич В.Г. О биб лио -
гра фии // Улей. – 1811. –
Ч.1. – №1 (ян варь-июнь). –
С. 14-28.

…ав торъ не од но крат но при хо -
дилъ къ горь кой не об хо ди мо сти
при знать, что этотъ путь слу женія 
– при со вре мен ной по ста новке
библіотеч на го дела – въ зна чи -
тель ной мер.е усеянъ терніями.

При мер ный биб лио теч ный
ка та лог: свод луч ших книг на 
рус ском язы ке с 60-х гг. по
1905 г./ сост. К.Н. Де ру нов.
– Ч.1. – Санкт-Пе тер бург:
Тип. «Энер гия», 1906. – 82с.

Поль за библiографическихъ тру -
довъ, въ этомъ отношенiи, не ос -
по ри ма. Безъ нихъ ли те ра ту ра и
нау ка пред став ля ют ся об шир -
нымъ клад би щемъ, съ за ры ты ми
кла да ми, отыскиванiе и разрытiе
ко то рыхъ со пря же но съ
величайшими затрудненiями. 
Библiографiя есть аз бу ка вся кой
нау ки

Ис то рия рус ской и все об щей
сло вес но сти / сост. В.И. Ме -
жов. – Санкт-Пе тер бург: Рус. 
книж. тор гов ля, 1872. –
710 с.

Пол ко вод цы… сіи лю бим цы Сла -
вы пріобрета ли об шир ныя по -
знанія и опыт ность по сред ст вомъ
чтенія.

Опыт биб лио те ки для во ен -
ных лю дей /сост. В.И. Соц. – 
Санкт-Пе тер бург: Воен. тип.
Гл. шта ба, 1826. – 377 с.
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№
Сред ст ва ху до -
же ст вен ной вы -
ра зи тель но сти

При ме ры упот реб ле ния средств
ху до же ст вен ной вы ра зи тель но сти 

в тек сте пре ди сло вия/ста тьи
Ис точ ник

2.

Эпи тет – об раз -
ное оп ре де ле ние
яв ле ния, с ука за -
ни ем его су ще ст -
вен но го свойства

«Про ни ца тель ный чи та тель» соз -
на етъ, какъ ве ликъ и сло женъ
трудъ нами пред при ня тый.

При мер ный биб лио теч ный
ка та лог: свод луч ших книг на 
рус ском язы ке с 60-х гг. по
1905 г./сост. К.Н. Де ру нов.
– Ч.1. – Санкт-Пе тер бург:
Тип. «Энер гия», 1906. –
82 с.

Толь ко симъ сред ст вомъ мож но
пре успеть въ ве ли кой Науке.

Опыт биб лио те ки для во ен -
ных лю дей /сост. В.И. Соц. – 
Санкт-Пе тер бург: Воен. тип.
Гл. шта ба, 1826. – 377 с.

3.

Срав не ние – от -
кры тое со пос тав -
ле ние яв ле ний на 
ос но ве схо жих
свойств

Ста рой кни ге по свя щаю я эту ра -
бо ту о кни гах. Она, как пре дан ный 
друг не раз обод ря ла и уте ша ла
меня в ми ну ты са мой тя же лой
скор би и одиночества.

Сло вар ный ука за тель по кни -
го ве де нию /сост.            А.В.
Мезь ер. – Ле нин град: Ко -
лос, 1924. –  926 стб.

Библіог рафія какъ светочъ въ гро -
мад ной массе книгъ, какъ аріад -
ни на нить въ ла би ринте, соз дан -
номъ для ума обилїемъ его же
тво реній, она дела ет ся клю чемъ
всехъ наукъ.

Со ловь ев, А.Н. По ня тие о
биб лио гра фии и зна че нии ее 
как нау ки // Очерк дея тель но -
сти Мо с ков ско го биб лио гра -
фи че ско го круж ка за пер вый
год его су ще ст во ва ния. –
Москва, 1892. – С.9-12.

4.

Оли це тво ре ние -
на де ле ние не оду -
шев лен ных пред -
ме тов свой ст ва -
ми оду шев лен -
ных существ

Смеемъ лас кать себя на де ж дою,
что просвещен ные со оте че ст вен -
ни ки не ли шатъ насъ сво его вни -
манія и по ощ рятъ онымъ трудъ,
отъ кое го нель зя ожи дать себе
ка кой-ли бо корысти.

Кеп пен, П.И. О по вре мен ных
из да ни ях// Биб лио гра фи че -
ские лис ты. – 1825. – №2.
– С. 15-17.

5.

Ри то ри че ский во -
прос – во про си -
тель ное пред ло -
же ние, не тре -
бую щее ответа

Развъ тру до лю би вая пче ла не за -
слу жи ва етъ наше уваженiе за со -
би ра ние меду с цве тов для
составленiя прiятнаго сво его
сотае – Развъ ис кус ный
библiографъ не дос то инъ на шей
бла го дар но сти за доставленiе
намъ свъдънiй, со б ран ныхъ имъ
подъ одну точку зрънiяе

Ана ста се вич, В.Г. О биб лио -
гра фии // Улей. – 1811. –
Ч.1.– №1 (ян варь-июнь). –
С. 14-28.

6.

Фра зео ло гизм –
ус той чи вое со че -
та ние слов, об ла -
даю щее пе ре нос -
ным значением

…ста ра ясь не за ры вать въ зем лю 
сво ихъ та лан товъ, – сво его же -
ланія по слу жить делу
просвещенія чи таю щей массы.

При мер ный биб лио теч ный
ка та лог: свод луч ших книг на 
рус ском язы ке с 60-х гг. по
1905 г./сост. К.Н. Де ру нов.
– Ч.1. – Санкт-Пе тер бург:
Тип. «Энер гия», 1906. –
82 с.
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Çàêëþ÷åíèå

Уни каль ное со еди не ние ло ги ки и об раз но сти в «про стран ст ве» на уч но го тек -
ста ис поль зо ва лось уче ны ми во все вре ме на раз ви тия на уч но го по зна ния. Сим -
би оз мыс ли и чув ст ва по мо гал смяг чить аб ст ракт ный язык по ве ст во ва ния, сде -
лать его бо лее гиб ким для чи та тель ско го по ни ма ния. Не ти пич ные для на уч но го
сти ля экс прес сив ные ли те ра тур ные сред ст ва ху до же ст вен ной вы ра зи тель но -
сти по зво ля ли ав то рам не толь ко по ка зать кра со ту и при вле ка тель ность ис сле -
дуе мых яв ле ний. По сред ст вом тро пов и фи гур речи про ис хо ди ло уве ли че ние
фра зео ло гиз мов в раз лич ных об лас тях зна ния, обо га ще ние су ще ст вую щей тер -
ми но си сте мы ме та фо ри че ски ми еди ни ца ми, от ра жаю щи ми куль тур ные и ас со -
циа тив ные свя зи. Об раз ные ре че вые обо ро ты по лу чи ли ши ро кое при ме не ние в
ес те ст вен но на уч ных, фи ло соф ских и ма те ма ти че ских трак та тах XVIII – на ча ла
XX ве ков. Гар мо нич но пе ре шаг ну ли они и в об ласть биб лио гра фии, где были ус -
пеш но ап ро би ро ва ны уче ны ми в тео ре ти че ских стать ях и биб лио гра фи че ских
по со би ях. Вкра п ли вая тро пы в стро гий ход по ве ст во ва ния, слов но жем чуг  в мо -
но хром ное ши тье, биб лио гра фы по об раз но му вы ра же нию П.И. Кеп пе на сме ли
«лас кать себя на де ж дою, что про свя щен ные со оте че ст вен ни ки не ли шат нас
сво его вни ма ния и по ощ рять оным труд, от кое го нель зя ожи дать себе ка кой-ли -
бо ко ры сти» [20, с. 16].
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THEORY AND HISTORY OF ART

Wu Xinyi

The for ma tion of a na tional op era style in China: the op era "The 
Daugh ter of the Party"

Ab stract. The ar ti cle ex am ines an im por tant mile stone in the his tory of Chi nese
mu si cal the ater - the op era "The Daugh ter of the Party", based on the syn the sis of
West ern ac a demic form, Chi nese folk lore and tra di tional mu si cal drama - "siqiu". The
ar ti cle an a lyzes the pro cess of re think ing the his tor i cal and he roic theme not from
the point of view of the ideo log i cal poster art char ac ter is tic of the pe riod of the "cul -
tural rev o lu tion", but in the prism of the psy cho log i cal depth of the lead ing im age
while main tain ing re li ance on tra di tional Chi nese aes thet ics. The rel e vance of the re -
search is de ter mined by the need for an in-depth anal y sis of the ways of de vel op ing
Chi nese op era art in the con text of glob al iza tion. The em pha sis is on study ing the
Chi nese ex pe ri ence of in te grat ing West ern tra di tions into their own mu si cal cul ture
while pre serv ing their na tional iden tity. The sci en tific nov elty of the re search con -
sists in a deep un der stand ing of the op era "The Daugh ter of the Party" as a com plex
mu si cal and sce nic form based on the organic combination of national musical
traditions of the Celestial Empire and European academic opera art.

Keywords: "The Daugh ter of the Party", a his tor i cal and he roic op era, a syn the -
sis of tra di tions, China.

Sun Xiaoting

Ro mances by A.S. Arensky and the aes thet ics of mod ern times
in light of lit er ary pref er ences: the cir cle of au thors of po etic

texts
Ab stract. This ar ti cle fo cuses on the in flu ence of Sil ver Age aes thet ics on

Arensky's cre ative prin ci ples and the sty lis tic fea tures of his cham ber vo cal leg acy.
Em pha sis is placed on the range of po ets the com poser drew upon in his work, an a -
lyz ing po etic texts and de ter min ing their con nec tion to mu sic. The ar ti cle con cludes
that the com poser's ro mances re flect key fea tures of Art Nou veau and Sym bol ist
aes thet ics, such as themes and mo tifs of sad ness, death, lone li ness, and mel an -
choly. They em body the un der state ment and am bi gu ity of im ag ery char ac ter is tic of
the po etry of this pe riod. A qual i ta tively new re la tion ship be tween words and mu sic
is born, which al lows Arensky to be con sid ered an in no va tive com poser, con trary to
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pop u lar be lief. It is im por tant to em pha size that his ro mances rep re sent a re newal of 
mu si cal lan guage, di rectly linked to the aes thet ics of the Sil ver Age. The con clu sion
pres ents a list of the main themes of the ro mances and con cludes that the com -
poser man aged to sen si tively cap ture the trends of the Silver Age and embody them
in his vocal lyrics (romances) with talent and great artistic taste.

Keywords: Arensky, Sil ver Age, aes thet ics, ro mance, sym bol ism, po etry, mod -
ern ism.

Shi Wenzheng

Dif fer ent tra jec to ries of sym bolic mod ern iza tion in the his tory
and cul ture of avant-garde art in Rus sia and China

Ab stract. This ar ti cle ex am ines the sim i lar i ties and dif fer ences be tween the fea -
tures of the Rus sian and Chi nese avant-garde us ing the method of com par a tive sym -
bolic anal y sis. For the anal y sis, the au thor iden ti fied two main tra jec to ries: uto pian
sub sti tu tion (the Rus sian avant-garde of the 1910s and 1920s, striv ing for a com -
plete break with the past) and trau matic syn the sis (the Chi nese avant-garde of the
1980s and 1990s, lead ing a crit i cal di a logue with tra di tion and trauma). The re sult
of the con ducted re search was the au thor's state ment that the pe cu liar ity of the
philo soph i cal and ar tis tic phe nom e non, as the avant-garde, is de ter mined by the lo -
cal his tor i cal and cul tural con text, which is confirmed by the concept of
Sh. Eisenstadt on "multiple modernities".

Keywords: avant-garde, sym bolic mod ern iza tion, Rus sian art, Chi nese art,
com par a tive anal y sis, mul ti ple mod erni ties.

Zeng Luoyao

The Chi nese mu si cal rev o lu tion - a study of the tran scrip tion of 
mu si cal works dur ing the Cul tural Rev o lu tion

Abstract. The ten years of the Cultural Revolution (1966-1976) marked a
distinctive period in the history of Chinese music. Caught between political pressure
and strict regulation, the arts were required to serve the ideals of the revolution
without fail: artistic creativity was systematically suppressed, and any works that
did not serve the revolution were subject to criticism and condemnation. The
composition of Western instrumental music suffered serious damage. The Chinese
composer Yin Chengzong managed to achieve success by writing a piano
arrangement of the same name, based on the modern Peking opera *The Legend of
the Red Lantern*, which helped many composers to see this as a source of hope for
Chinese musical creativity. This article examines the piano concerto 'The Yellow
River' and the piano solo 'A Hundred Birds Paying Homage to the Phoenix' as key
examples. It explores how, within the framework of the 'revolutionisation,

336



nationalisation and massification' policy, the creation of these transcriptions
enabled a complex interweaving of Western musical forms with Chinese political
narratives and national aesthetic psychology.

Keywords: Chi nese pi ano mu sic, na tional color, pi ano min ia ture, Ding Shande,
Ro man ti cism, Im pres sion ism.

Tian Yu

Cul tural res o nance in mu si cal art: intonational, timbral, and
genre mech a nisms of intercultural per cep tion

Ab stract. The phe nom e non of cul tural res o nance in mu si cal art is re vealed as a
com plex pro cess of gen er at ing re spon sive se man tic and emo tional re ac tions upon
con tact with for eign sound ma te rial, in which intonational, timbral, and genre mech -
a nisms play a key role. In to na tion, un der stood as the min i mal se man tic unit linked to
speech pros ody and bi o log i cally rooted emo tional pat terns, en sures a ba sic level of
intercultural ac ces si bil ity, al though its uni ver sal ity de creases when mov ing to ex -
panded modal struc tures. The timbral di men sion car ries pro found cul tural con no ta -
tions and dem on strates per cep tual plas tic ity that al lows for over com ing ini tial re -
jec tion. Genre con ven tions shape ho ri zons of lis ten ers' ex pec ta tions, lead ing to cog -
ni tive con flicts when they do not co in cide, which are re solved ei ther through re jec -
tion or through pro duc tive ex pan sion of aes thetic ex pe ri ence. An in ter dis ci plin ary
anal y sis re veals the non lin ear char ac ter of the in ter ac tion of these di men sions be -
tween uni ver sal psychoacoustic pre mises and cul tur ally spe cific sys tems of mean -
ing. The gen er al iza tions ob tained em pha size the lim i ta tions of both na ive uni ver sal -
ism and radical cultural relativism, opening perspectives for rethinking practices of
music education and protection of intangible cultural heritage.

Keywords: cul tural res o nance, intercultural per cep tion, in to na tion, tim bre,
genre.

Zheng Youna

In to na tion and emo tional spe cif ics of tra di tional mu sic of the
Far East: folk or i gins and pro fes sional refraction

Ab stract. The ar ti cle an a lyzes the in to na tion and emo tional spe cif ics of tra di -
tional mu sic of the Far East ern re gion. The au thor ex am ines key pa ram e ters of mu si -
cal ex pres sive ness - sound ideal, modal or ga ni za tion, rhythm, tim bre - in their in ex -
tri ca ble con nec tion with the philo soph i cal at ti tudes of Con fu cian ism, Daoism, and
Bud dhism. Spe cial at ten tion is paid to the emo tional and fig u ra tive sphere of folk mu -
sic, its de pend ence on na ture wor ship and rit ual prac tice. The path from folk lore or i -
gins to pro fes sional forms (court yayue, the ater, the qin in stru men tal tra di tion) and
fur ther to the cre ative re in ter pre ta tion of folk in to na tions in the works of con tem -
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po rary com pos ers of China and, more broadly, the Far East is traced. The au thor
con cludes that the in to na tion and emo tional code of tra di tional mu sic re tains its
iden tity even in the con text of in ter ac tion with Western European compositional
techniques, becoming a resource for the renewal of professional art.

Keywords: tra di tional mu sic of the Far East, in to na tion, emo tional ex pres sive -
ness, penta ton ic scale, tim bre, yayue, folk song, pro fes sional mu sic, con tem po rary
composition.

MUSICAL EDUCATION

L.S. Maikovskaya, A.S. Kharitonova

Spe cific fea tures of de vel op ing ar tic u la tion and or na men ta tion
skills in pi ano stu dents dur ing harp si chord training

Ab stract. The ar ti cle is fo cused on study ing the spe cif ics of de vel op ing ar tic u la -
tion and or na men ta tion skills in pi ano stu dents while learn ing harp si chord tech nique. 
It goes into de tail about the par tic u lar i ties of per form ing with the harp si chord, as
well as the pro cess of trans form ing fa mil iar pia nistic hab its. Spe cial at ten tion is
given to the con nec tion be tween ar tic u la tion and or na men ta tion with phras ing, me -
ter-rhyth mic or ga ni za tion, and the his tor i cal-sty lis tic con text of a mu si cal piece. The 
au thor em pha sizes the im por tance of au ral, mo tor, and in ter pre tive com po nents in
mas ter ing harp si chord rep er toire. The ar ti cle draws on cur rent re search in music
pedagogy, harpsichord performance, and historically informed approaches.

Keywords: harp si chord, mu sic ped a gogy, pi ano stu dents, harp si chord per for -
mance, per for mance skills, au then tic ap proach, his tor i cal per for mance, his tor i -
cal-sty lis tic ap proach, musical interpretation.

L.A. Rapatskaya, D.D. Rybina

Mas ter ing min strel mu sic cul ture in the train ing of pop vo cal
teach ers

Ab stract. This ar ti cle ex am ines the need to in te grate the his tor i cal and cul tural
her i tage of min strel mu sic cul ture into the pro fes sional train ing of pop vo cal teach -
ers. A ge netic re la tion ship be tween min strel cul ture and mod ern pop per for mance is 
re vealed through the pres er va tion of a num ber of con stants. The con cept of "min -
strel mu sic cul ture" is in tro duced into the sci en tific dis course of music education as
it applies to pop art.

Keywords: min strel mu sic cul ture, mu sic ed u ca tion ped a gogy, pop vo cal
teacher, pop per for mance.
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Chen Yisu

Ped a gog i cal con di tions for im ple ment ing the axiological ap -
proach in the pro fes sional train ing of vo cal ists at Chi nese

higher ed u ca tion institutions

Ab stract. The ar ti cle sub stan ti ates the sys tem of ped a gog i cal con di tions for the 
im ple men ta tion of the axiological ap proach in the pro fes sional train ing of vo cal ists in
Chi nese uni ver si ties. The rel e vance of the re search is de ter mined by the dis crep -
ancy be tween the high im por tance of the value-ed u ca tional func tion of mu si cal art
and the sta ble ori en ta tion of a num ber of ed u ca tional prac tices to wards a lo cal re -
sult in the form of vo cal and tech ni cal mas tery. The pur pose of the re search is to the -
o ret i cally sub stan ti ate the ped a gog i cal con di tions that en sure the in clu sion of ar tis -
tic, aes thetic, cul tural, iden ti fi ca tion, pro fes sional, eth i cal, socio-com mu ni ca tive,
and cre ative-re flec tive val ues in the goals, con tent, forms of in ter ac tion, prac tice,
and eval u a tion of vo cal ist train ing. The re sult was a sys tem of four con di tions:
axiological re con struc tion of the goals and con tent of train ing; value-se man tic in ter -
ac tion of the teacher and the stu dent; or ga ni za tion of the ex pe ri ence of value choice
in educational, stage and pedagogical practice; formative assessment of profes-
sional and artistic development.

Keywords: axiological ap proach, pro fes sional train ing, vo cal ist, Chi nese uni ver -
sity, ped a gog i cal con di tions.

PERFORMING ARTS

Quan Jingxuan, L.A. Skaftymova

Polina Viardo's Rus sian rep er toire

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the Rus sian cham ber rep er toire of the singer
Pau line Viardot in the con text of her tours in St. Pe ters burg and Mos cow (sea sons
1843-1844, 1844-1845, 1853-1854). Based on an anal y sis of con cert
programmes and re views by con tem po rar ies, the dom i nant rep er toire el e ment is
iden ti fied - the ro mance "The Night in gale" by A. Alyabyev; the evo lu tion of its per cep -
tion is traced - from an "ex otic sur prise" to a na tional sym bol. Par tic u lar at ten tion is
paid to the role of the singer as a cul tural me di a tor: by per form ing works by
M. Glinka, A. Dargomyzhsky, and A. Verstovsky, Viardot con trib uted to the le git i ma -
tion of the young Rus sian school of composition in the pan European cultural space.

Keywords: Pau line Viardot, M. Glinka, A. Dargomyzhsky, "The Night in gale" by
A. Alyabyev, ro mance, Eu ro pean sing ers in Rus sia.
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Lyu Dongze

De vel op ing sax o phon ists' per for mance in de pend ence through
the for ma tion of sound culture

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the de vel op ment of sax o phon ists' per for mance
in de pend ence through the for ma tion of sound cul ture within pro fes sional mu sic ed u -
ca tion. The study aims to the o ret i cally sub stan ti ate the re la tion ship be tween sound
cul ture and per for mance in de pend ence and to iden tify the ped a gog i cal con di tions
that fa cil i tate the tran si tion from ex ter nal teacher reg u la tion to in de pend ent per -
for mance de ci sion-mak ing. Based on the anal y sis and syn the sis of ped a gog i cal and
mu sic-meth od olog i cal lit er a ture, the con cepts of "per for mance in de pend ence" and
"sound cul ture" are clar i fied and their in ter re la tion ship is re vealed. Sound cul ture is
shown to in te grate au di tory rep re sen ta tions, ar tis tic and aes thetic cri te ria, and the 
abil ity to con sciously con trol sound, thus per form ing not only an ar tis tic and ex pres -
sive but also a reg u la tory func tion. Four in ter re lated ped a gog i cal con di tions are sub -
stan ti ated: the for ma tion of an in ter nal au di tory stan dard, the in te gra tion of ar tis tic 
and tech ni cal work, the de vel op ment of re flec tive au di tory self-mon i tor ing, and the
gradual transition to performance self-regulation. Sound culture is therefore
regarded as an important means of developing an independent mu si cian-in ter -
preter.

Keywords: per for mance in de pend ence, sax o phone, sound cul ture, au di tory
self-mon i tor ing, per for mance self-reg u la tion.

A.V. Rostovtseva

De vel op ing and strength en ing sing ing breath con trol in a re -
mote learn ing en vi ron ment

Ab stract. This ar ti cle is de voted to work ing on sing ers' breath ing. Its pur pose is
to de velop uni ver sal meth od olog i cal rec om men da tions for de vel op ing and strength -
en ing sing ers' breath ing in a dis tance learn ing en vi ron ment, en sur ing the high est
qual ity of the ped a gog i cal pro cess. Var i ous ped a gog i cal ap proaches to breath ing are
pre sented, and the main the o ret i cal con tra dic tions in de vel op ing sing ers' breath ing
are iden ti fied and re solved. The au thor ap plied the o ret i cal and prac ti cal re search
meth ods and an swered the fol low ing ques tions: What is the most op ti mal in ha la tion
method for a singer? Are spe cial ex er cises nec es sary to strengthen breath ing?
Does the voice's sound al ways di rectly de pend on the breath ing pro cess? The ar ti cle
for mu lates and sub stan ti ates a mod ern ap proach to de vel op ing sing ers' breath ing in
a dis tance learn ing en vi ron ment. Prac ti cal rec om men da tions for the tech ni cal or ga -
ni za tion of the online learning process are provided, and optimal exercises for
developing singers' breathing are presented.
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Keywords: voice train ing, sing ing breath, breath sup port, sound sup port, vo cal
ped a gogy.

D.V. Cabacov

Solo and small en sem ble mu sic fea tur ing wood wind in stru ments 
in the works of com pos ers of the Re pub lic of Moldova in the

1990s-2010s

Ab stract. The ar ti cle ex am ines solo and small en sem ble mu sic fea tur ing wood -
wind in stru ments in the works of com pos ers of the Re pub lic of Moldova in the
1990s-2010s. The study an a lyzes com po si tions for solo wood wind in stru ments, as
well as du ets, trios, and quar tets. The main trends in the de vel op ment of this field of
cham ber mu sic are iden ti fied; the most com mon gen res and types of en sem bles are
de ter mined; the fea tures of timbral or ga ni za tion, the treat ment of wood wind in -
stru ments, and the use of con tem po rary per for mance tech niques are char ac ter -
ized. It is dem on strated that the works of this pe riod sig nif i cantly en riched the na -
tional cham ber mu sic repertoire and expanded the repertoire of woodwind
performers.

Keywords: wood wind in stru ments, cham ber mu sic, solo mu sic, small en sem ble, 
per form ing forces, timbral or ga ni za tion, com pos ers of the Re pub lic of Moldova,
con tem po rary music.

Song Zude

Mu si cal and the o ret i cal ba sis of the An cient Chi nese or ches tral 
art

Ab stract. In this ar ti cle, the au thor at tempts to ex plore the se man tic field of the 
con cept of "or ches tra" and iden tify cri te ria that are uni ver sal for dif fer ent types of
cul tures to de fine a mu si cal and in stru men tal group as an or ches tra. Through the
his tor i cal method, the method of anal y sis and gen er al iza tion, and the method of
com par a tive re search, the au thor ex am ines the spe cif ics of col lec tive in stru men tal
cre ativ ity in An cient China and Eu rope, iden ti fies the the o ret i cal foun da tions of or -
ches tral mu sic mak ing, and de fines the com mon and dif fer ent. The data ob tained in
the course of the study al lows not only to achieve a higher level of gen er al iza tion, but
also to un der stand the causal re la tion ship be tween the gen e sis and synthesis of
Eastern and Western traditions of orchestral music making.

Keywords: An cient China, or ches tra, in stru ments, Eu ro pean or ches tra, cos -
mol ogy, rit ual, mu si cal and the o ret i cal foundations.
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Z.E. Aliyeva

Tech niques of a vi o lin ist's highly tech ni cal func tion: clas si fi ca -
tion and role in the for ma tion of a mu si cal image

Ab stract. Mod ern vi o lin per for mance, de spite the ac tive in tro duc tion of dig i tal
tech nol o gies and elec tron ics, re mains fun da men tally de pend ent on the level of mas -
tery of highly tech ni cal sound pro duc tion tech niques. It is the microlevel of the in ter -
ac tion of the bow with the string and the fin gers with the fin ger board that de ter -
mines the fi nal sound qual ity and serves as the main tool for the for ma tion of an ar -
tis tic im age. This ar ti cle is de voted to the sys tem ati za tion of the tech niques of the
nar row-tech ni cal func tion of the vi o lin ist, their clas si fi ca tion and analysis of the role
in creating musical expression.

Highly tech ni cal tech niques are clas si fied ac cord ing to sev eral func tional axes:
articulatory (de ter min ing the be gin ning of a sound), dy namic (de ter min ing its de vel -
op ment) and timbral (form ing the color). Ba sic articulatory tech niques in clude
detacher- the ba sis of can ti lena and full ness of sound; legato, which en sures the flu -
id ity of the me lodic line; spiccato and sautiller to cre ate flight and rhyth mic sharp -
ness at fast tem pos; martele and stac cato as in stru ments of ac cen tu a tion and dra -
matic em pha sis. A spe cial place is oc cu pied by mixed strokes (com bi na tions of legato 
and sep a rate bow ing), which make it pos si ble to build a com plex phrasal ar chi tec -
ture with out los ing sound den sity. A sep a rate group in cludes left-hand per cus sion
ef fects - piz zi cato with the left hand, frullato, vol a tile stac cato, glis sando and
portare, which serve as vivid means of onomatopoeia or stylistic markers of certain
eras.

The role of these tech niques in shap ing the mu si cal im age is cru cial. A change of
stroke can com pletely change the se man tics of the same mu si cal se quence: the per -
for mance of a theme with a heavy, vis cous, marked detacher gives it the char ac ter
of a re lent less rock or pro ces sion, while the trans la tion of the same ma te rial into a
light, airy spiccato trans forms the im age into a scherzous, ghostly dance. The depth
of im mer sion of the bow hair, the speed of its guid ance and the point of con tact reg u -
late the spec trum of over tones, al low ing the per former to "draw" with tim bre - to
make the sound dull and deep to con vey tragic states or shrill and bright in the cli -
mac tic mo ments. The dy namic func tion is re al ized through microcontrol of pres -
sure: the grad ual build-up of the bow mass cre ates a cre scendo ef fect with out ac -
tual ac cel er a tion, form ing a lis tener's sense of or gan i cally in creas ing so nor ity. The
ar tic u la tion of the left hand also car ries an in de pend ent dra matic load: the use of vi -
brato of var i ous widths and speeds gives the sound a hu man in to na tion of suf fer ing,
joy or anx i ety, and specific types of pizzicato can imitate the sound of folk plucked
instruments.
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In the con text of the his tor i cal de vel op ment of the rep er toire, the im por tance of
nar row-tech tools is con stantly be ing re thought. Whereas in the Ba roque era, pri or -
ity was given to the pu rity of ar tic u la tion and the rhe tor i cal fig ures of strokes, the
ro man tic tra di tion el e vated the con ti nu ity of the can ti lena and the depth of vi brato
to the ab so lute. In mod ern mu sic, the ar se nal has ex panded due to multiphonics,
per cus sion tech niques on the body of the in stru ment (col legno, Bartek piz zi cato)
and ex treme types of sound pro duc tion, where the noise itself becomes musical
material.

Mas ter ing this de vice re quires a mu si cian to move from me chan i cal mem o ri za -
tion of etudes to con scious sound de sign. Mu sic ed u ca tional in sti tu tions are in -
creas ingly shift ing their fo cus from the for mal num ber of pieces learned to the qual -
ity of sound pro duc tion, in tro duc ing courses in solfeggio tim bre and an a lyt i cal lis ten -
ing to great per form ers. Stu dents learn to dis sect mu si cal phrases, choos ing the
op ti mal tech nique for the re al iza tion of a spe cific emo tional mes sage of the com -
poser. This cre ates a new gen er a tion of in ter pret ers who are able not only to ac cu -
rately re pro duce the text, but also to control the psychoacoustic perception of the
audience.

Thus, the highly tech ni cal func tion of a vi o lin ist is a com plex hi er ar chi cal ap pa ra -
tus, where each small est el e ment has a di rect se man tic mean ing. Mas tery of an ar -
se nal of strokes, at tacks, sound re moval tech niques, and microdynamics re mains
the foun da tion that dis tin guishes a crafts man from an art ist. It is the vir tu oso
combinatorics of these tech niques that al lows the in stru ment to speak the lan guage 
of hu man emo tions, en sur ing the con tin ued rel e vance and vi a bil ity of academic violin
art in any technological era.

Keywords: vi o lin, per form ing skills, nar row tech ni cal tech niques, bow strokes,
sound at tack, sound re moval, dy nam ics, tim bre, vi brato, mu si cal im age, ar tis tic in -
ter pre ta tion, ped a gogy, articulation.

Han Xueting, E.O. Nazarova

Ped a gog i cal con di tions for the for ma tion of in ter pre tive skills in 
fu ture vo cal ists when work ing on works by Shi Guangnan

Ab stract. Con tem po rary vo cal ed u ca tion ex pects grad u ates to dem on strate
not only tech ni cal ac cu racy but also a thought ful, sty lis ti cally faith ful in ter pre ta tion
of mu sic. Achiev ing this re quires care fully se lected rep er toire with strong ar tis tic
and di dac tic value. The vo cal her i tage of Chi nese com poser Shi Guangnan, which or -
gan i cally blends na tional mel o dies, folk lore of eth nic mi nor i ties, and West ern
compositional tech niques, is prom is ing in this re gard, though its ped a gog i cal pos si -
bil i ties re main in suf fi ciently stud ied. The aim of the pa per is to iden tify and sub stan ti -
ate ped a gog i cal con di tions that fos ter the de vel op ment of in ter pre tive skills in vo cal
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stu dents study ing Shi Guangnan's works. The re search meth ods in cluded anal y sis of 
lit er a ture on vo cal ped a gogy, mu si col ogy, and per for mance psy chol ogy; gen er al iza -
tion of prac ti cal teach ing ex pe ri ence; sys tem ati za tion and clas si fi ca tion of ped a gog -
i cal con di tions; and com par a tive anal y sis of per for mance in ter pre ta tions (re cord -
ings by Guan Mucun, Yin Xiumei, Li Guangxi, and oth ers). As a re sult, five key con di -
tions were de ter mined: sys tem atic com par i son of dif fer ent per for mance ver sions;
im mer sion in the ethnocultural con text with its modal, rhyth mic, and fig u ra tive spe -
cif ics; pur pose ful de vel op ment of vo cal-au di tory self-con trol and re flec tion; the in -
tro duc tion of multi-level tasks (re pro duc tive, re con struc tive, cre ative) com bined
with the stim u la tion of in de pend ent work; and the treat ment of sty lis tic syn the sis
as a di dac tic prin ci ple. The find ings in di cate that the com pre hen sive im ple men ta tion
of these con di tions deep ens stu dents' un der stand ing of the fig u ra tive con tent of
mu sic, im proves their vo cal technique, and strengthens professional autonomy. It is
concluded that Shi Guangnan's works possess considerable pedagogical potential
and that the proposed conditions are advisable for integration into vocal teaching
practice.

Keywords: in ter pre tive skills, vo cal ped a gogy, Shi Guangnan, ped a gog i cal con di -
tions, per for mance, ethnocultural context.

M.M. Kizin

For ma tion of per form ing com pe ten cies of stu dent vo cal ists in a 
cham ber sing ing class: con tent, struc ture and eval u a tion

criteria

Ab stract. This ar ti cle ad dresses the prob lem of de vel op ing pro fes sional com pe -
ten cies in stu dent vo cal ists dur ing their stud ies in Cham ber Sing ing at a higher ed u -
ca tion in sti tu tion. Vo cal in struc tion re quires an ob jec tive as sess ment of stu dent
per for mance to en hance the learn ing pro cess and de velop a pro gram that fos ters
cre ative potential and performer individuality.

The aim of this study is to iden tify the spe cific con tent and model of a pro gram
for de vel op ing vo cal and cham ber skills nec es sary for work ing in the cham ber sing ing
genre, in clud ing key cri te ria and as sess ment meth ods for all stages of the learning
process.

This study uti lizes a com pe tency-based ap proach in prac ti cal ac tiv i ties, ex plor -
ing the spe cif ics of ped a gog i cal ob ser va tion meth ods, the de vel op ment of a vo cal
rep er toire based on the stu dent's spe cific pro fes sional level, feed back from ac a -
demic sing ing teach ers, and the re sults of evaluative lis ten ing to au dio and video re -
cord ings of con cert per for mances. This ar ti cle pres ents a com pre hen sive model of
per for mance com pe ten cies, en com pass ing vo cal ar tic u la tion, mu si cal in ter pre ta -
tion, en sem ble sound, and stage per for mance, in clud ing re flec tive-an a lyt i cal and
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com mu ni ca tive-the at ri cal ex pres sion. As sess ment cri te ria are out lined based on fi -
nal per for mance in di ca tors across stages of train ing, tak ing into ac count meth od -
olog i cal ap proaches and the se lec tion of rep er toire for var i ous lev els of prep a ra tion,
ac cord ing to courses and lev els of pro fes sional train ing. A di ag nos tic chart is rec om -
mended for use in cham ber sing ing classes, re flect ing the dy namic pro cess of ac -
quir ing pro fes sional per for mance skills and en abling the ad just ment of in di vid ual
train ing pro grams. The study's re sults pro vide im por tant data for systematizing the
chamber singing teaching process and allowing for a more objective assessment of
the development of students' vocal performance skills.

Keywords: mu si cal per for mance com pe ten cies, stu dent vo cal ist, cham ber sing -
ing, en sem ble, per for mance in ter pre ta tion, vo cal ar tic u la tion, teach ing ac tiv i ties,
sing ing tech nique, stage plasticity, reflection.

PLASTIC ARTS

Qao He

Ex pres sive means of delievering sym bolic con no ta tions in Chi -
nese jade min ia ture: a be nev o lent plot

Ab stract. Deeply sym bolic be nev o lent cul ture, which is part of the tra di tional
cul ture of an cient and mod ern China, is em bod ied in paint ings and sculp tures, in par -
tic u lar in jade min ia tures. An im por tant man i fes ta tion of be nev o lent cul ture is the
de pic tion of var i ous nat u ral phe nom ena, im ages of an i mals and plants. Be nev o lent
plots al ways con tain ad di tional hid den mean ings, rooted in homonymy, am bi gu ity,
and sym bol ism. The sym bol ism of be nev o lence can be ex pressed both vi su ally and
ver bally through a num ber of vi sual and expressive means: metaphors,
polymetaphors, metonymies and puns.

Keywords: be nev o lent cul ture, Chi nese jade min ia ture, ex pres sive means, met -
a phor, polymetaphor, metonymy, pun.

Cui Yeye

Re flec tion of the trans for ma tion of por trait art by Guohua
paint ing in the works of art ists of the first half of the 20th

cen tury

Аbstrаct. The au thor re fers to the work of rep re sen ta tives of Chi nese Guohua
paint ing, who stood for its re form, worked mainly in the genre of ren, in clud ing por -
trait art. The au thor se lects the most rep re sen ta tive works of Xu Beihong, Lin
Fengmian and Pan Yulian and an a lyzes their styles, not ing in them the syn the sis of
the tra di tions of West ern oil paint ing and tra di tional Chi nese Guohua. Not ing their
con tri bu tion to the de vel op ment of Chi nese paint ing, the au thor con cludes that their 
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re form of Guohua and the renu genre, based on re solv ing the "West-East" con fron ta -
tion in this art, set the vec tor for the development of Chinese painting.

Keywords: tra di tional Chi nese paint ing, guohua, zhen-wu, re al ism, im pres sion -
ism, mod ern ist trends.

Fan Limin

Chi nese women's cer e mo nial jew elry as a tool for mod el ing the
uni verse

Ab stract. This ar ti cle ex am ines the pos si bil ity of de vel op ing an an a lyt i cal model
ex plain ing Chi nese women's cer e mo nial jew elry as a sym bolic sys tem, re veal ing the
logic of its trans for ma tion from ar chae o log i cal ma te rial to a mass-pro duced ob ject.
This ar ti cle ex plores the re con struc tion of the ideo log i cal foun da tions of cer e mo nial
at tire and the method of trans lat ing it into the lan guage of ar tis tic form; the ef fec -
tive ness of this method in modern conditions is tested through a review of field data.

Keywords: cer e mony, China, jew elry, ap plied art, model, crown, strat i fi ca tion,
mu seum, hanfu.

Sun Minman

Chi nese bal let: from bor row ing to unique ness

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the ac tual phe nom e non of Chi nese bal let's rapid
as cent to a po si tion as one of the most in flu en tial and dy namic forces in the global
cho reo graphic art of the 21st cen tury. The au thor aims to iden tify the his tor i cal pre -
req ui sites, in sti tu tional mech a nisms, and ar tis tic strat e gies that en abled the Chi -
nese school of bal let to tran si tion from adopt ing West ern Eu ro pean and So viet mod -
els to cre at ing a distinctive, synthetic artistic language.

Keywords: Chi nese bal let, cul tural syn the sis, ar tis tic di a logue, cho reo graphic
drama, cul tural diplomacy.

ARCHITECTURE AND DESIGN

Li Changlong

Or na men tal mo tifs in the dec o ra tion of an cient Rus sian wooden 
temples

Ab stract. The ar ti cle an a lyzes or na men tal mo tifs in the dec o ra tion of an cient
Rus sian wooden churches of the 11th-17th cen tu ries. It traces the evo lu tion from
sim ple geo met ric carv ings to com plex braids, typology (geo met ric, flo ral,
zoomorphic mo tifs), carv ing tech niques and sym bol ism as a syn the sis of pa gan ism
and Or tho doxy. Spe cial at ten tion is given to the churches of the Kizhi Pogost,
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Zaonezhye and Pomorye, con ser va tion is sues and the modern significance of the
traditions.

Keywords: an cient Rus sian ar chi tec ture, wooden churches, or na men tal mo tifs, 
wood carv ing, so lar sym bols, braids, Kizhi Pogost, Zaonezhye, or na ment symbolism.

S.N. Bobryshev

De sign of na tional sym bols of the peo ples of Rus sia in dig i tal
typesaces

Ab stract. There are more than 190 lan guages in the Rus sian Fed er a tion, of
which more than 150 use the Cy ril lic-based na tional script. To sup port them, more
than 180 graphemes are re quired to com ple ment the al pha bet of the Rus sian lan -
guage. Most of the na tional graphemes of the lan guages of the peo ples of the Rus -
sian Fed er a tion are in cluded in the Cy ril lic zone of the Unicode stan dard, which makes 
it pos si ble to de velop and sub se quently use multilingual digital fonts.

Keywords: writ ing, Cy ril lic al pha bet, na tional sym bols, grapheme, font, soft -
ware.

NEW TECHNOLOGIES

Zhang Luyao

The role of mod ern sound re cord ing and me dia cul ture and their 
sig nif i cance in pop u lar iz ing Chi nese com pos ers' work of the late 

20th - first quar ter of the 21st centuries

Ab stract. The ar ti cle is de voted to the study of the prob lem of the in flu ence of
mod ern sound re cord ing tech nol o gies and me dia cul ture on the pro cess of dis sem i -
na tion, per cep tion and institutionalization of Chi nese com pos ing art at the turn of
the 20th and 21st cen tu ries, us ing the ex am ple of the work of such pi a nists as Lang
Lang, Wang Yujia and Li Yundi. The rel e vance of the re search topic is de ter mined by
the grow ing in ter est in the is sues of pop u lar iz ing Chi nese com pos ing art in the con -
text of the ac tive de vel op ment of mod ern sound re cord ing tech nol o gies, the im ple -
men ta tion of me dia pro mo tion mech a nisms, the for ma tion of lis tener pref er ences
and the pro cesses of can on iza tion of in di vid ual per form ers. As an ex am ple, the per -
for mance work of Lang Lang, Wang Yujia and Li Yundi is con sid ered, whose me dia ac -
tiv ity has be come one of the key chan nels of com mu ni ca tion be tween the com poser
and the gen eral au di ence. The pur pose of this study is to iden tify the fea tures of the
in ter ac tion of sound re cord ing tech nol o gies and me dia cul tural prac tices with the
pro cesses of rep er toire se lec tion, per for mance in ter pre ta tion and re cep tion of Chi -
nese com pos ers' mu sic in the me dia space. The re search meth od ol ogy is pre sented
by a com pre hen sive ap proach, which al lows for a com bi na tion of his tor i cal-sty lis tic
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and in ter pre ta tive anal y sis, se man tic/se man tic and art his tory anal y sis, as well as
ob ser va tion of per for mance prac tice. As a re sult, it was es tab lished that mod ern
sound re cord ing tech nol o gies and me dia cul tural prac tices act not sim ply as means
of dis trib ut ing mu sic, but as ac tive "transformers" of the musical field. They form the 
structure of the repertoire, standards of performance interpretation, and methods
of multimedia presentation of composers' works.

Keywords: per for mance in ter pre ta tion, pi ano works, Chi nese com pos ers of the
20th-21st cen tu ries, sound re cord ing tech nol o gies, re cep tion of com pos ers' mu -
sic, me dia cul tural prac tices, me dia promotion mechanisms.

Ju Zhuo

Res to ra tion data of an cient books and ar chives in the sys tem
of at tri bu tion and dating

Аbstract. The ar ti cle ex am ines the ev i den tial po ten tial of res to ra tion pro ce -
dures in ad dress ing the tasks of at tri bu tion and dat ing of pa per her i tage ob jects -
an cient books and ar chi val doc u ments. The au thor pro ceeds from the prem ise that
res to ra tion con sti tutes not merely a means of the phys i cal pres er va tion of an ob -
ject, but also a unique re search sit u a tion in which the arte fact re veals to the ex pert
its pri mary sup port, con cealed tech no log i cal traces, and the stra tig ra phy of its ex is -
tence. Draw ing on the Chi nese res to ra tion tra di tion, the study dem on strates that
the di ag nos tic data ob tained in the course of res to ra tion in ter ven tion - the fi bre
com po si tion of the pa per, the traces of the papermaking mould, the pro file of nat u ral 
age ing, and the stra tig ra phy of pre vi ous res to ra tions - form a sys tem of ob jec tive
fea tures that make it pos si ble to de ter mine the time, place, and cir cum stances of a
source's cre ation. The com par i son of an cient books and pa per ar chives is con ducted
in or der to re veal the dif fer ences in their at trib u tive struc ture: it is shown that an
an cient book com prises an ar tis tic-sty lis tic layer (calligraphy, woodblock printing,
decoration) that renders it an object of art-historical attribution proper.

Keywords: at tri bu tion, dat ing, prov e nance, au then tic ity, pa per her i tage ob -
jects, an cient books, ar chives, res to ra tion diagnostics.

ART AND PERSONALITY

Zhu He, N.A. Fedorovskaia

The in flu ence of aes thetic and ar tis tic lit er acy of Chi nese so ci -
ety on the per cep tion of 20th - 21st cen tury con tem po rary art 

(a case study of Heilongjiang Province)

Ab stract. The ar ti cle ad dresses the prob lem of form ing neg a tive at ti tudes to -
ward twen ti eth- and twenty-first-cen tury art in China. Based on an em pir i cal study
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con ducted in twelve ma jor cit ies of Heilongjiang Prov ince, it dem on strates a di rect
link be tween the aes thetic and ar tis tic lit er acy of the Chi nese pop u la tion and their
at ti tudes to ward con tem po rary ar tis tic styles. The meth od olog i cal frame work of
the study draws on Pi erre Bourdieu's the ory of cul tural cap i tal, so cio log i cal meth ods 
(ques tion naire sur veys, test ing, in ter views), and com par a tive anal y sis of aes thetic
at ti tudes and works of art. It is es tab lished that the lack of suf fi cient aes thetic ed u -
ca tion in schools and uni ver si ties is a key cause of low aes thetic and ar tis tic lit er acy.
The study of aes thetic pref er ences shows that the pub lic clearly fa vors func tional,
con crete, tra di tional, and hyperrealistic art forms, while the de gree of ac cep tance
of ab stract and ex pres sion ist forms is ex tremely low. The high level of ed u ca tion
among re spon dents did not lead to high aes thetic lit er acy, re veal ing the in sti tu tional
marginalization of aes thetic ed u ca tion and the im bal ance in the dis tri bu tion of cul -
tural cap i tal within the ed u ca tion sys tem. There is a need to in tro duce aes thetic ed -
u ca tion courses into compulsory education and to undertake structural reform of
the art education system for adults at the higher education level.

Keywords: aes thetic ed u ca tion in China, per cep tion of con tem po rary art, aes -
thetic lit er acy, aes thetic pref er ences, cul tural cap i tal, art ed u ca tion, Heilongjiang
Province.

M.L. Lazarev

"Flower of Health" - a mu si cal pro gram for har mo niz ing the de -
vel op ment of a child in pri mary school

Ab stract. The ar ti cle de scribes the mu si cal pro gram for the for ma tion of chil -
dren's health in pri mary school "Flower of Health". The re sults of its ap pro ba tion on a
large pop u la tion of chil dren us ing the med i cal-psy cho log i cal-ped a gog i cal ex press
test "Zdravik" are pre sented.  To com pare the ef fec tive ness of health tech nol o gies in 
pre school and pri mary school age, the ar ti cle also pres ents the re sults of us ing a
frag ment of the pro gram for the for ma tion of health of pre school ers "Hello!". The
study noted both pos i tive trends (iden ti fi ca tion of mo tor types, an in crease in in di ca -
tors - breath ing, mem ory, move ment) and a num ber of neg a tive trends (a de crease
in en dur ance and mem ory in di ca tors dur ing the school year and a drop in the growth
of their in di ca tors dur ing el e men tary school). In gen eral, the ap pro ba tion of the pro -
gram for youn ger school chil dren "Flower of Health", us ing com par a tive data ob -
tained dur ing the ap pli ca tion of the pre school pro gram "Hello!", al lows us to talk
about the pos si bil i ties of regulating the processes of the child's life in the course of
his educational activities.

Keywords: Flower of Health, pri mary school, test "Zdravik", mo tor types.
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Fang Zixin

The com bi na tion of tra di tions and in no va tions in art ed u ca tion
with the in te gra tion of moral ed u ca tion and the com pre hen sive

de vel op ment of the individual

Ab stract. The fo cus is on the prob lem of com bin ing tra di tions and in no va tions in
art ed u ca tion, not as a me chan i cal mix ture, but as a mean ing ful syn the sis in which
moral ed u ca tion and per sonal de vel op ment oc cupy a key place. The aim of the work is 
to eval u ate the ped a gog i cal po ten tial of such a syn the sis and to show how it in flu -
ences the for ma tion of spir i tual and moral guide lines among fu ture art ists. Dur ing
the re search, the o ret i cal sources and sci en tific pub li ca tions were an a lyzed, which
made it pos si ble, firstly, to com pre hend ac a demic tra di tions as a ba sis for trans mit -
ting cul tural ex pe ri ence and pro fes sional growth; sec ondly, to see what pros pects
are opened by in no va tive tech nol o gies, dig i tal tools and in ter dis ci plin ary ap proaches
for per sonal self-re al iza tion. Spe cial at ten tion is paid to how art ed u ca tion can nur -
ture moral feel ing and shape aes thetic ori en ta tions. The main con clu sion is that sus -
tain able de vel op ment of art ed u ca tion is im pos si ble with out a har mo ni ous bal ance
between tradition and innovation - it is this balance that helps to foster an integral,
spiritually mature personality.

Keywords: art ed u ca tion, tra di tions and in no va tions, moral ed u ca tion, ho lis tic
per sonal de vel op ment, in ter dis ci plin ary ap proach, spir i tual and moral values.

S.O. Avchinnikova

De vel op ing so cial cre ativ ity in or phans through art ped a gogy:
from cre ativ ity to com mu ni ca tion

Ab stract. The so cial vul ner a bil ity and ad ap ta tion risks of chil dren in board ing
schools ne ces si tate iden ti fy ing op ti mal psy cho log i cal and ped a gog i cal con di tions for
de vel op ing their so cial cre ativ ity as the ba sis for productive social interaction.

The aim of the study is to sub stan ti ate the fea si bil ity of in clud ing art-ped a gog i cal
prac tices in the ed u ca tional pro cess of chil dren's board ing schools for the de vel op -
ment of so cial cre ativ ity. Re search meth ods: anal y sis and gen er al iza tion of sci en tific 
psy cho log i cal and ped a gog i cal lit er a ture, test ing us ing the meth ods "Def i ni tion of
so cial cre ativ ity of an in di vid ual" (A.V. Batarshev) and "So cial in tel li gence"
(J. Guilford). Re sults and con clu sions. It has been shown that in the con di tions of in -
sti tu tional ed u ca tion, there are ob jec tive lim i ta tions to the ex pres sion of so cial cre -
ativ ity. A lag in or phans com pared to their peers raised in fam i lies has been stated in
key pa ram e ters that form the ba sis of so cial cre ativ ity. The ad van tages of the
art-ped a gog i cal ap proach in so cial and ped a gog i cal prac tice have been re vealed. A
9-month mod u lar pro gram for the de vel op ment of so cial cre ativ ity has been tested.
Based on a com par i son of con trol and fi nal test ing data, a pos i tive in flu ence of the
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com bi na tion of art-ped a gog i cal meth ods on the mo ti va tional, cog ni tive, emo tional,
be hav ioral and re flex ive com po nents of so cial cre ativ ity has been es tab lished. The
art workshop format creates a supportive environment for adolescents' creative
expression, development of social skills, and productive communication.

Keywords: or phans, so cial cre ativ ity, so cial in tel li gence, psy cho-emo tional de -
vel op ment, com mu ni ca tion, so cial and ped a gog i cal ac tiv i ties, art work shop, ar tis tic
and creative techniques.

N.V. Potepalova

"We dare to flat ter our selves with hope…": On the role of the
art of lit er ary lan guage in the scholar's sci en tific work

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the means of ar tis tic ex pres sion that have de vel -
oped in lit er ary art at dif fer ent stages of its his tor i cal de vel op ment. It dem on strates 
the ex pres sive po ten tial of tropes to cre ate beauty in the re search pro cess in sci en -
tific texts, us ing the ma te rial of ac a demic works in the fields of nat u ral sci ence and
math e mat ics by out stand ing sci en tists of the 18th-20th cen tu ries:
P.B. Inokhodtsev, A. Poincare, V.I. Vernadsky, and K.A. Timiryazev. At ten tion is paid
to the ex pe ri ence of us ing met a phor i cal im ag ery in Rus sian pre rev o lu tion ary bib li og -
ra phy as a sci ence of book de scrip tion. In par tic u lar, the ar ti cle dem on strates the in -
cor po ra tion of met a phor, ep i thet, sim ile, per son i fi ca tion, and rhe tor i cal ques tion
into the pre tex tual ap pa ra tus of bib lio graphic in dexes, us ing the works of ma jor
Rus sian schol ars and bib li og ra phers N. I. Novikov, V. S. Sopikov, A. G. Anastasievich,
A. V. Mezier, and V. I. Mezhov as ex am ples. The au thor puts for ward the idea that
fig u ra tive speech pat terns, rooted in lit er ary tal ent and the sub jec tive ar tis tic sen -
si bil i ties of schol ars-bib li og ra phers, helped them to pop u larly ex plain to the Rus sian
reader the essence of bibliographic science and thereby to captivate them with the
very course of its historical and current development.

Keywords: ar tis tic ex pres sive ness, fig u ra tive think ing, fic tion, tropes, sci en tific 
cre ativ ity, bib li og ra phy, bib lio graphic index.

INFORMATION, MESSAGES
Sum mary of pub lished ar ti cles in eng lish

In for ma tion about au thors
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уни вер си тет име ни Февзи Якубова», г. Симферополь
E-mail: aleksandravoevodina@mail.ru
Боб ры шев Сер гей Ни ко лае вич — ком мер че ский ди рек тор ООО «НПП «Па -
ра Тайп», к.т.н., до цент, Рос сий ский го су дар ст вен ный уни вер си тет им.
А.Н. Ко сы ги на (Тех но ло гии. Дизайн. Искусство)
E-mail: bobryshev@paratype.ru
Ка ба ков Дмит рий Вя че сла во вич — кан ди дат ис кус ст во ве де ния, про рек тор 
по на уч но-ис сле до ва тель ской и ин но ва ци он ной дея тель но сти, до цент, за ве -
дую щий ка фед рой тео рии му зы ки Го су дар ст вен но го об ра зо ва тель но го уч ре ж -
де ния выс ше го про фес сио наль но го об ра зо ва ния «Прид не ст ров ский го су дар -
ст вен ный ин сти тут ис кусств им. А. Г. Ру бин штей на», Заслуженный деятель
искусств Приднестровской Молдавской Республики
E-mail: cabacov.dmitrii@mail.ru
Ки зин Ми ха ил Ми хай ло вич — док тор ис кус ст во ве де ния, про фес сор, за ве -
дую щий ка фед рой во каль но го ис кус ст ва и опер ной под го тов ки, Мо с ков ский
го су дар ст вен ный институт музыки им. А.Г. Шнитке
E-mail: kizine@bk.ru
Ла за рев Ми ха ил Льво вич — не за ви си мый ис сле до ва тель, пе ди атр, кан ди -
дат пси хо ло ги че ских наук, ру ко во ди тель Мо с ков ско го Сонатал-центра
E-mail: mlazarev@mail.ru
Ли Чан лун — ма ги ст рант МГУ
E-mail: 1483296361@qq.com
Люй Дунц зэ — ас пи рант МПГУ
E-mail: hang.tsui@yandex.com
Май ков ская Ла ри са Ста ни сла вов на — док тор пе да го ги че ских наук, про -
фес сор, за ве дую щий ка фед рой му зы каль но го об ра зо ва ния, Мо с ков ский го -
су дар ст вен ный институт культуры
E-mail: maykovskaya@gmail.com
На за ро ва Еле на Оле гов на — кан ди дат ис кус ст во ве де ния, до цент, Рос сий -
ский го су дар ст вен ный пе да го ги че ский уни вер си тет им. А. И. Герцена
E-mail: art-neo2018@mail.ru
По те па ло ва На та лья Вла ди ми ров на — кан ди дат пе да го ги че ских наук, до -
цент ка фед ры биб лио теч но-ин фор ма ци он ных ре сур сов, фе де раль ное го су -
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дар ст вен ное бюд жет ное об ра зо ва тель ное уч ре ж де ние выс ше го об ра зо ва ния
«Самарский государственный институт культуры»
E-mail: natali.potepalova@mail.ru
Ра пац кая Люд ми ла Алек сан д ров на — док тор пе да го ги че ских наук, кан ди -
дат ис кус ст во ве де ния, про фес сор, Ин сти тут изящ ных ис кусств ФГБОУ ВО
«Мо с ков ский пе да го ги че ский государственный университет»
E-mail: obris-lar@inbox.ru
Рос тов це ва Ана ста сия Вик то ров на — со ис ка тель уче ной сте пе ни кан ди да -
та наук, Рос сий ский го су дар ст вен ный пе да го ги че ский уни вер си те та им.
А. И. Герцена
E-mail: rostovceva_av@mail.ru
Ры би на Диа на Дмит ри ев на — ас пи рант ка фед ры ме то до ло гии и тех но ло -
гий пе да го ги ки му зы каль но го об ра зо ва ния име ни Э.Б. Аб дул ли на, ФГБОУ ВО 
«Мо с ков ский пе да го ги че ский государственный университет»
E-mail: rybina.di@mail.ru
Скаф ты мо ва Люд ми ла Алек сан д ров на — про фес сор, док тор ис кус ст во -
ве де ния Ин сти ту та му зы ки, хо рео гра фии и те ат ра РГПУ им. А. И. Гер це на
E-mail: yulia_gredyaeva@mail.ru
Сун Цзу дэ — ас пи рант ка фед ры му зы каль но го вос пи та ния и об ра зо ва ния
ФГБОУ ВО «Рос сий ский го су дар ст вен ный пе да го ги че ский уни вер си тет им.
А. И. Герцена»
E-mail: tatsianaankuda@mail.ru
Сунь Мин мань — ас пи рант ка Ака де мии Рус ско го ба ле та име ни А.  Я. Ва га -
но вой
E-mail: sunmingman72@yeah.net
Сунь Сяо тин — ас пи рант, Рос сий ский го су дар ст вен ный пе да го ги че ский уни -
вер си тет им. А. И. Гер це на
E-mail: 398219874@qq.com
Тянь Ю — ас пи рант, ФГБОУ ВО «Рос сий ский го су дар ст вен ный пе да го ги че -
ский уни вер си тет им. А.И. Герцена»
E-mail: ma_serova@mail.ru
У Си ньи — ас пи рант, РГПУ им. А. И. Гер це на
E-mail: 1344707295@qq.com
Фан Цзы синь — ас пи рант Мо с ков ско го пе да го ги че ско го го су дар ст вен но го
уни вер си те та (МПГУ)
E-mail: 582575163@qq.com
Фань Ли минь — ас пи рант ФГБОУ ВО «Ти хо оке ан ский го су дар ст вен ный
уни верси тет им. М.П. Да ни лов ско го»
E-mail: 745313825@qq.com
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Фе до ров ская На та лья Алек сан д ров на — док тор ис кус ст во ве де ния, про -
фес сор, ка фед ра куль ту ро ло гии и ис кус ст ва, Даль не во сточ ный федеральный 
университет
E-mail: fedorovskaya.na@dvfu.ru
Хань Сю этин — ас пи рант ка, Рос сий ский го су дар ст вен ный пе да го ги че ский
уни вер си тет им. А. И. Герцена
E-mail: 1850209697@qq.com
Ха ри то но ва Анна Сер ге ев на — ас пи рант ка фед ры му зы каль но го об ра зо ва -
ния, Мо с ков ский го су дар ст вен ный институт культуры
E-mail: anna.harifon@mail.ru
Цао Хэ — ас пи рант, фа куль тет ис кусств, Мо с ков ский го су дар ст вен ный уни -
вер си тет име ни М.В. Ломоносова
E-mail: tanya.cao@mail.ru
Цзэн Лояо — ас пи рант, Ака де мия Рус ско го ба ле та им. А. Я. Ва га но вой
E-mail: 1059960397@qq.com
Цзюй Чжо — ас пи рант ФГБОУ ВО «Ти хо оке ан ский го су дар ст вен ный уни вер -
си тет им. М.П. Да ни лов ско го»
E-mail: appler_0193@qq.com
Цуй Ее — ас пи рант фа куль те та ис кусств, ФГБОУ ВО «Мо с ков ский го су дар -
ст вен ный уни вер си тет им. М. В. Ломоносова»
E-mail: artcuiye@gmail.com
Цю ань Цзин сю ань — ас пи рант Рос сий ско го го су дар ст вен но го пе да го ги че -
ско го уни вер си те та им. А. И. Герцена
E-mail: 18571408255@163.com
Чжан Луяо — ас пи рант, ФГБОУ ВО «Рос сий ский го су дар ст вен ный пе да го ги -
че ский уни вер си тет им. А.И. Герцена»
E-mail: 1476883349@qq.com
Чжу Хэ — ас пи рант, Шко ла ис кусств и гу ма ни тар ных наук, Даль не во сточ -
ный фе де раль ный уни вер си тет
E-mail: chzhu.khe1@dvfu.ru
Чжэн Юна — ас пи рант, Рос сий ский го су дар ст вен ный пе да го ги че ский уни -
вер си тет им. А. И. Герцена
E-mail: 237252145@qq.com
Чэнь Ису — ас пи рант, Са ра тов ский на цио наль ный ис сле до ва тель ский го су -
дар ст вен ный уни вер си тет име ни Н. Г. Чернышевского
E-mail: yesusu9801@163.com
Ши Вэнь чжэн — ас пи рант, СПБГУ
E-mail: xuanji0818@gmail.com
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